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LA REFLEXION SOBRE EL FLANEUR Y LA FLANERIE EN
LOS ESCRITORES MODERNISTAS LATINOAMERICANOS

Dorde Cuvardic Garcia*

RESUMEN

Este articulo analiza la poética del fldneur y la flanerie en los escritores modernistas latinoamericanos. Como
narradores, cada uno de ellos toma conciencia y reflexiona sobre su comportamiento como fldneur y sobre la tictica
de la flanerie o callejeo, interpretada como mirada que utiliza el intelectual para comprender la ciudad fin de siglo.
El callejeo ocioso e indolente, ritual del cldsico fldneur, es asumido por la escritura de Enrique Gémez Carrillo,
Julidn del Casal, Amado Nervo o Manuel Gutiérrez Ndjera. |
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ABSTRACT

This article analyzes the fldneur (strolling spectator) poetics and the flanerie in the work of five Latin American
modernist writers. As narrators, each one of them is conscious of and reflects about his behavior as fldneur and
the tactics of flanerie or callejeo. Flanerie is interpreted as the gaze intellectuals use to understand the Turn of the
Century city. The idle and indolent street strolling, ritual of the classic fldneur, is adopted in the writing of Enrique

Gémez Carrillo, Julidn del Casal, Amado Nervo o Manuel Gutiérrez Ndjera.
Key Words: Flaneur, flanerie, modernist chronicle, urban prose

Los cronistas modernistas
latinoamericanos emprendieron viajes a Europa,
América, Africa y Asia como corresponsales
periodisticos. Cuando visitaban las ciudades
extranjeras, cada uno de ellos se desempeifiaba
ocasionalmente como fldneur, rol que integraron
en la escritura de sus crdnicas: realizaron
callejeos urbanos que les permitieron describir
y evaluar los espacios publicos de las sociedades
que visitaron. El propésito de este articulo es
precisamente demostrar que Enrique Gémez
Carrillo, Julidn del Casal y Amado Nervo, al
desempefiarse como cronistas periodisticos, asi
como Manuel Gutiérrez Ndjera, en la propuesta
narrativa de sus cuentos urbanos, asumieron
e incorporaron en su discurso la flanerie,‘ el

callejeo interpretativamente activo, prdctica
simbolica bastante consolidada a finales del XIX
y comienzos del XX. ;En qué oportunidades
los escritores latinoamericanos incorporan
definiciones candnicas de la flanerie?

El papel de la flanerie en las crénicas
latinoamericas: bisqueda de un modelo
de modernidad

La representacién de la ciudad
europea, norteamericana y ocasionalmente-
latinoamericana ocupard un lugar privilegiado
en el proyecto de modernidad identitaria ofrecida
en las crénicas modernistas. Particularmente se
utiliza en muchas de ellas la retdrica del paseo.
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El protagonista es el fldneur periodista, que
evalda en primera persona los espacios ptiblicos.

Cuando las ciudades se convierten en
metrdpolis, surgen précticas discursivas, entre
ellas la periodistica, que pretenden conferir a
estos espacios legibilidad, dentro del orden sim-

bélico burgués. Los trayectos urbanos que rea-

lizan los escritores cumplen con este propdsito.
Ramos (1989: 126) sefiala que 1a reconstruccién
integradora de la organicidad’ destruida por la
ciudad queda semantizada por medio de la
retorica del paseo; hablamos “de un sujeto que
al caminar la ciudad traza el itinerario —un dis-
curso-en el discurrir del paseo. El paseo ordena,
para el sujeto, el caos de la ciudad, estableciendo
articulaciones, junturas, puentes, entre espacios
(y acontecimientos) desarticulados.”

En el discurso costumbrista, como sefiala
Epstein Nord (1995: 23), se desarrollaron dos
tipos de miradas o modos de representar la ciu-
dad mediante la observacion directa: la panord-
mica y la realizada al nivel de la calle. Lo mismo
propone Rama (1989: 126-130) para la crénica
modernista, aunque destaca que el primer tipo de
mirada, la panordmica, ya se encuentra en crisis
a finales del siglo XIX. Triunfa, en cambio, la
mirada a nivel de la calle!.

El flaneur se puede interpretar, primero,
como figura histérica, ya sea noble dandy que
deambula en los espacios de ocio o escritor
—sobre todo periodista- que visita el espacio
publico (K6hn, 1989); segundo, como concepto
de la teorfa social en Benjamin, con la paulatina
desaparicién del fldneur como alegoria de la
mercantilizacion del espacio piiblico (Benjamin,
1972); y, tercero, como perspectiva enunciativa
en las representaciones culturales, ya sea literatu-
ra, periodismo, pintura o cine (Neumeyer, 1999;
Severin, 1988; Koéhn). Dos de estas interpreta-
ciones se pueden fusionar en una sola: el fldneur
periodista se proyecta en la representacion cul-
tural de la crénica como perspectiva enunciativa
desde la retdrica de la flanerie.

En el sentido-del periodista que flanea con
el objetivo de encontrar y evaluar temas para su
escritura periodistica, muchas veces pensando
en un Lector Modelo burgués o pequefio bur-
gués, caracteriza Ramos (1989: 128) la flanerie

o flaneria como apreciacién mercantilizada
de los espacios publicos, actitud alejada de la
critica social:

“La flanerfa es un modo de entretenimiento distin-
tivo de esas ciudades finiseculares, sometidas a una
intensa mercantilizacion que ademds de erigir el tra-
bajo productivo y la eficiencia en valores supremos,
instituyd el espectdculo del consumo como un nuevo
modo de diversién. El tiempo libre del nuevo sujeto
urbano también se mercantilizaba. [...] La flaneria
es corolario de la industria del lujo y de la moda, en
el interior de una emergente cultura del consumo”
(Rama, 1989: 128).

De ahi que, por ejemplo, Darfo visite en
Espariia contempordnea los espacios de la socia-
bilidad piblica madrilefia, o que Gémez Carrillo
emprenda una flanerie cercana a la mirada del
turista en las ciudades europeas y del Proximo
y del Extremo Oriente, o que Mart{ describa su
presencia como observador en inauguraciones y
ferias en sus Escenas norteamericanas 2.

La flanerie, en su interpretacién mds tra-
dicional, es la experiencia mercantilizada -inclu-
so la protagonizada por el cronista que trabaja
para la redaccién del periédico- adoptada ante
los espacios publicos, experiencia que termina-
rd por configurar las representaciones urbanas
desde la metdfora del teatro social, del espectd-
culo. Como sefiala Rama (1989: 128), l1a flaneria
es un modo de representar, mirar y contar las
experiencias urbanas, donde “el sujeto urbano,
privatizado, se aproxima a la ciudad con la mira-
da de quien ve un objeto en exhibicién. De ahi
que la vitrina se convierta en un objeto emblema-
tico para el cronista.” (en cursiva en el original).
Los espacios urbanos de moda y las exhibiciones
(ferias, exposiciones) son los escaparates o vitri-
nas de la modernidad 3. A su vez, la crénica es un
estuche o vitrina en la que el flujo de la ciudad se
convierte en materia de consumo (Ramos, 1989:
131), mds especificamente en consumo simbdlico
para el lector. ‘

La visién mercantilizada del fldneur
forma parte del proyecto burgués por domesticar
los espacios puiblicos de la ciudad. Se crean
espacios comerciales y después se representan
para fortalecer el -sentimiento. de seguridad
ante el correlativo desarrollo de los espacios
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amenazantes (barrios bajos, barrios obreros).
La sociedad burguesa crea espacios publicos
tan seguros como el interior burgués y se ocupa
de expresarlos discursivamente en la crénica
periodistica. Destaca Ramos (1989: 129) que
la representacién consumista de la ciudad
por el fldneur (esté o no observando espacios
comerciales) la ofrece como un espacio familiar:
“En el paseo, el cronista transforma la ciudad
en salon, en espacio intimo, precisamente
mediante esa mirada consumerista que convierte
la actividad urbana y mercantil [...] en objeto de
placer estético e incluso erético.” (en cursiva en el
original). Ya sefial6 Walter Benjamin (1967: 95)
al referirse a la préctica periodistica francesa, al
servicio. del poder burgués: “Si queremos hablar
de las fisiologias, citaremos el bien probado del
folletin: a saber, hacer del bulevar un interior.”
Y recordemos que una seccién del Paseo del
Prado, en Madrid, descrita ademds por Mesonero
Romanos en su articulo del mismo nombre, se
. llamaba precisamente ‘Gran Salén’. Es decir, el
cronista paseante representard en su escritura la
comodidad y la familiaridad que supone caminar
por los espacios publicos de la sociabilidad
moderna (frente a los espacios de la pobreza o
exclusion), en los que se encontrard tan a gusto
como en el interior burgués, a su vez el espacio
cotidiano de su Lector Modelo.

Utilizacion de los términos flineur,
flaner y flanear en Sarmiento y en los
cronistas modernistas latinoamericanos

En su escritura, el cronista modernista
utiliza ocasionalmente el término fldneur.
Ademds, ofrece una definicién precisa de
su flanerie: pone en practica un callejero
intelectnalmente reflexivo.

El término flanear, galicismo incorporado
al espaiiol en el siglo XIX, entendido como
la accién- de callejear en los espacios piblicos
y apreciarlos como un especticulo o teatro
social, llegé a ser empleado por los escritores
latinoamericanos en la segunda mitad del
siglo XIX y en las primeras décadas del XX.

Una muestra temprana, anterior a la escritura
modernista, procede de una carta de Domingo
Sarmiento, en el marco del llamado viaje
formativo a Europa.

Las cartas y, posteriormente, las crénicas
periodisticas son dos manifestaciones discursivas
utilizadas por los intelectuales de los nacientes
Estados latinoamericanos para expresar la nece-
sidad de estructurar una identidad latinoamerica-
na acorde con la modernidad occidental. Ramos
(1989: 145-6) destaca que en las sociedades inde-
pendizadas latinoamericanas, el viaje es un ritual
basico de la educacién de los grupos dirigentes,
orientado a ordenar, disciplinar, modernizar y
redefinir el ‘barbaro’ mundo latinoamericano,
mientras que la literatura de viajes, como modelo
retérico y narrativo, es una forma privilegiada
por estas elites al proponer sus discursos sobre la
modernidad. El viaje de Sarmiento forma parte
de este proyecto ideolégico.

En este contexto, Sarmiento dirige una
carta a don Antonio Aberastain, fechada el 4
de septiembre de 1846. Vemos una temprana
aparicién del galicismo flanear en el 1éxico del
espafiol. A diferencia del empleo de este término
en los posteriores escritores modernistas, que lo
utilizan para referirse a su propia actividad de
callejeo, Sarmiento lo emplea para tipificar una
costumbre tipicamente parisina, el paseo por los
bulevares céntricos de Parfis:

“El espafiol no tiene una palabra para indicar aquel
farniente de los italianos, el flaner de los franceses,
porque son uno y otro su estado normal. En Paris
esta existencia, esta beatitud del alma se llama fla-
ner. [...] El flaneur busca, mira, examina, pasa ade-
lante, va dulcemente, hace rodeos, marcha, y llega
al fin... a veces a orillas del Sena, persigue también
una cosa, que él mismo no sabe lo que es; al bulevar
otras, o al Palais Royal con m4s frecuencia. Flanear
es un arte que sélo los parisienses poseen en todos
sus detalles; y, sin embargo, el extranjero principia
el rudo aprendizaje de la encantada vida de Paris por
ensayar sus dedos torpes en ese instrumento de que
sélo aquellos insignes artistas arrancan inagotables
armonias.” (en cursiva en el original) (Sarmiento,
1922: 164-165).

Si bien el espaiiol carece de sustantivo
para identificar a este tipo social, cuenta con
el verbo que permite designar las acciones que
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protagoniza: flanear. El fldneur que tipifica
Sarmiento es un ocioso que, sin objetivo prede-
finido, observa la ciudad con curiosidad. Queda
identificado con el dandy ocioso, tipo social his-
térico que visitaba los pasajes. La definicién de
Sarmiento estd en concordancia con la ofrecida
por Auguste LaCroix en Les francais peints par
eux-mémes (1841) en el articulo “El flaneur” y
otras publicaciones de la época. De hecho, en el
momento de la escritura de Sarmiento, se trataba
de un tipo social de moda en Paris desde hacfa
diez o quince afios. Debe destacarse también la
definicion metaférica de esta actividad, beatitud
del alma, todavia mds si tomamos en cuenta que
la definicion ofrecida por Baudelaire para refe-
rirse a la flanerie del escritor y del artista en el
poema en prosa Las multitudes, de El spleen de
Paris, al considerarla como la santa prostitucion
del alma, es 15 afios posterior, de 1861.
Sarmiento identifica la flanerie, o el fla-
near, como una costumbre tipicamente parisina a
la que todo fordneo, arrobado ante las maravillas
de la metrépoli, puede integrarse. De hecho, en el
texto mencionado, Sarmiento declara implicita-
mente su iniciacién en esta practica. Después de
un tiempo, destinado a familiarizarse con el aje-
treo de la metrépoli, se permite gozar €l mismo
de esta practica y se identifica a s{ mismo como
fldneur. Establece la equivalencia entre este tipo
social y la adopcién de una mirada asombrada
hacia las novedades urbanas. De ahi la equipa-
racién de esta actividad con la mirada del nifio,
que descubre paulatinamente, desde la admira-
cién, el mundo que se desarrolla a su alrededor.
Procedente de una sociedad en aquel entonces
eminentemente rural, Sarmiento emplea image-
nes como andar como un espiritu, andar lelo o
atontado o flotar sobre el asfalto para intentar
describir el entusiasmo o arrobo hacia el espec-
tdculo visual (y, por lo tanto, hacia el consumo
simbdlico visual) de una sociedad que, desde su
perspectiva, estd llena de novedades:

“Por primera vez en mi vida he gozado de aquella
dicha inefable, de que solo se ven muestras en la
radiante y franca fisonomia de los nifios. Je flane,
yo ando como un espiritu, como un elemento, como
un cuerpo sin alma en esta soledad de Parfs. Ando
lelo; paréceme que no camino, que no voy sino

que me dejo ir, que floto sobre el asfalto de las
aceras de los bulevares.” (en cursiva en el original)
(Sarmiento, 1922: 164-165).

No es la primera vez, ni antes ni después,
que se establecen analogfas entre la mirada del
fldneur sobre la urbe y la del nifio sobre la vida
que inicia. Auguste LaCroix, en el articulo men-
cionado, ya habia establecido esta equiparacién.
Diecisiete afios después, en 1963, Baudelaire
publicé el ensayo El artista, hombre de mundo,
hombre de la multitud y nifio, perteneciente a
El pintor de la vida moderna, donde declara,
en relacién con el artista fldneur: “El nifio lo ve
todo como novedad; estd siempre embriagado.
Nada se parece m4s a lo que se llama inspiracién
que la alegria con que el nifio absorbe la forma y
el color. [...] el genio no es mds que la infancia
recuperada a voluntad” (en cursiva en el original)
(Baudelaire, 1996: 357). Se puede plantear como
hipétesis que la equivalencia entre la mirada
asombrada hacia las novedades de la urbe y la del
nifio era de uso corriente en el momento en el que
Baudelaire escribi6 su ensayo.

Regresando a Sarmiento, seguidamente se
dedica a describir aquellas actividades que con-
sidera propias de la flanerie parisina:

“Sélo aqui puede un hombre ingenuo pararse y abrir
un palmo de boca contemplando la Casa Dorada,
los Bafios Chinescos, o el Café Cardinal. S6lo aqui
puedo a mis anchas extasiarme ante las litografias
y monedas expuesta a la calle en un almacén;
recorrerlas una a una, conocerlas desde lejos, irme,
volver al otro dia para saludar la otra estampita que
acaba de aparecer. Conozco ya todos los talleres de
artistas de bulevar; la casa de Aubert en la plaza
de la Bolsa, donde hay exhibicién permanente de
caricaturas; todos los pasajes donde se venden esos
petits riens que hacen la gloria de las artes parisien-
ses. Y luego las estatuitas de Susse y los bronces por
doquier, y los almacenes de nouveautés, entre ellos
uno que acaba de abrirse en la calle Vivienne” (en
cursiva en el original) (Sarmiento, 1922: 165-166).

El primer acercamiento sobre Paris se
enfoca hacia el ambiente artistico y comercial
(la mirada hacia la politica la deja Sarmiento
para el final del ensayo). Desde la mirada
ingenua de un extranjero que observa por primera
vez un mundo diverso y .opulento, el turista
convertido en fldneur se deleita en diversos
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espacios ptiblicos: cafés, bafios, mercados de
arte al aire libre, talleres de artistas, exposiciones
artisticas, ventas ambulantes de arte, almacenes
de novedades... Ilustraciones de libros como la
Physiologie du flaneur (1841), de Louis Huart,
ofrecen imdgenes de este tipo social inmerso en
estas y otras actividades, como disfrutar de un
teatro de titeres o de una exhibicidn circense.

Sarmiento termina por tipificar al fldneur
como una de las figuras mds emblemadticas y res-
petadas de Parfs: “es cosa tan santa y respetable
en Parfs el flaner, es una funcién tan privilegia-
da, que nadie osa interrumpir a otro. El fldneur
tiene derecho de meter sus narices por todas par-
tes.” (en cursiva en el original) (Sarmiento, 1922:
165-166) En esta ocasién, destaca la posibilidad
de caminar con libertad por la ciudad, sin que
los demds passantes o transetntes identifiquen al
fldneur como criminal o como agitador politico.

Baudelaire 1lamé a la flanerie del artis-
ta ‘santa prostitucién del alma’. Santa porque
el fldneur se identifica emotivamente con la
Otredad andnima, con la que podrd ‘comulgar’
en sus penas y alegrias, y prostitucion porque
esta comunién deberd quedar tematizada en el
circuito comercial de la prensa desde el formato
genérico del cuadro urbano. Es posible que el
sentido del adjetivo santa en Sarmiento sea el de
romper con la anomia urbana y comulgar espiri-
tualmente con los demds transetntes.

Sarmiento emplea el término fldneur, pero
no incorpora una posible traduccién al espaiiol.
No utiliza la palabra flanerie. En cambio, recurre
tanto al verbo francés flaner como a su corres-
pondiente galicismo en espafiol, flanear.

En sus Vigjes, Sarmiento utiliza el término
flanear para referirse exclusivamente al paseo de
un tipo social en los bulevares céntricos de Paris.
En el sentido del acto genérico de pasear por los
espacios piiblicos, sin prejuicios ni expectativas,
lleg6 a ser empleado por escritores modernis-
tas latinoamericanos, algunas décadas después.
Justo Sierra, en el prélogo a las Peregrinaciones
de Rubén Dario, corresponsal en la Exposicion
de Paris de 1900, lo utilizé para referirse a los
callejeos del autor nicaragliense en las ciudades
europeas: “Asf atraviesa el poeta hispano-ameri-
cano la Europa de la civilizacién, grande, lento,

siempre bien pergefiado y elegante, como quien
fldne por un inmenso bulevar” (en cursiva en
el original) (Sierra, 1915: 10-11). Con el trans-
curso de los afios se operé una expansion de la
semantica geografica del término, que ya no se
circunscribié exclusivamente a Par{s. Mientras
que Sarmiento utiliza el verbo en espafiol, como
galicismo, Sierra emplea el verbo en francés.

También en el contexto de la Exposicién
de 1900, como hizo Darifo en Peregrinaciones,
Amado Nervo utiliza el galicismo flanear en la
crénica Los mexicanos y el cosmopolitismo, para
hablar de sus recorridos por esta iltima feria de
novedades. Ya que, en su papel-de corresponsal,
es preciso fijar el conjunto de la Exposicién para
el periédico El imparcial, promete Nervo (1979:
222-3) que seguird “‘flaneando’ por esa ciudad
cosmopolita [...] ‘flaneemos’ por la enorme
feria.” En este caso, el sentido del verbo flanear
se acerca al de pasear: designa el trayecto de un
visitante que deambula sin guifa determinada, en
este caso por un espacio comercial.

En contexto mexicano, Manuel Gutiérrez
Najera, en el cuento Las misas de Navidad,
publicado por primer vez en el periédico El
Nacional el 24 de diciembre de 1880 e incorpo-
rado posteriormente al libro Cuentos y cuares-
mas del Duque Job, también utiliza el verbo en
espafiol: “He salido a ‘flanear’ un rato por las
calles, y en todas partes, el fresco olor a lama,
el bullicio y el ruido de las plazas y la eterna
alharaca de los pitos han atado mis pensamientos
a la Noche Buena.” (Ndjera, 1994: 487). El verbo
adquiere el sentido de deambular sin rumbo fijo
por espacios familiares, sin que éstos tltimos
sean necesariamente comerciales.

Por su parte, en La ciudad de las sederias,
del volumen Vistas de Europa, Enrique Gémez
Carrillo etiqueta el paseo colectivo como fla-
near. Se pierde el sentido de-callejear como acto
interpretativamente activo y queda identificado
con el acto de pasear, actividad cotidiana de la
ciudadanfa:

“Bajo un cielo gris, en un cuadro de altas casas sin
cardcter, entre calles estrechas que llegan siempre
a algin puente, Lyén se pasea satisfecho, bien
vestido, sin grandes preocupaciones y sin ninguna
crispacién nerviosa. Hay en este flanear algo de
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extrafio por el cardcter de los que deambulan y que
no se parecen ni a los grandes promeneurs de los
paises del Norte, ni a los ligeros y gesticuladores

callejeros del Mediodia.” (en cursiva en el original)

(G6mez Carrillo, 1919: 29).

En la literatura decimondnica espafiola,
el verbo flanear también parece contar con
cierta fortuna. He identificado su empleo en
Misericordia, de Galdés, en el discurso de
Francisco Ponte Delgado. Desde su mirada
infantil, siempre ingenua, describe una visita
realizada a Parfs, muy lejana en el tiempo: “La
he visto [a la emperatriz Eugenia de Montijo]
mil veces después, cuando flaneo solito por
esas calles sofiando despierto” (en cursiva en el
original) (Galdés, 2002: 199).

Flanear fue un verbo emergente en el
castellano de la segunda mitad del siglo XIX y de
comienzos del XX que no se consolid6é como tér-
mino hegemdnico. Por el contrario, rdpidamente
se convirtié en arcaico. En la segunda mitad
del siglo XIX la influencia de Francia sobre las
esferas culturales latinoamericanas y espafiolas
incentivé la incorporacién de préstamos del
francés. Como término, flanear se empleé en
el circuito comunicativo de la prensa popular
latinoamericana. En consecuencia, su uso como
galicismo no se circunscribi6 a los circuitos mas
cultos o eruditos. Impulsado por su uso periodis-
tico, pudo haberse empleado por algin tiempo
en el lenguaje cotidiano de los habitantes de los
paises hispanohablantes. Investigaciones futuras
podrian indagar en esta problemética con mayor
profundidad. En todo caso, podemos concluir
que flanear se convirtié en un término arcaico
en el circuito cultural posterior al modernista y
que, ya bien avanzado el siglo XX, desaparecié
totalmente de la practica literaria y periodistica
en espafol.

He identificado el uso, en una oportuni-
dad, del término francés flaneuse en la escritura
modernista latinoamericana. No se utiliza para
designar a la mujer burguesa que callejea sin
la compafifa de una criada, a la transetinte que
no estd sujeta a las restricciones de movilidad
impuestas al sexo femenino en los espacios
publicos. Se utiliza, en cambio, como adjetivo.
En El encanto de Niza, de Enrique Gdémez

Carrillo (1919: 22), se identifica la vida piblica
de esta ciudad con el adjetivo flaneuse (‘vida
callejera y flaneuse’): “Mds que en el mismo
Paris, en efecto, la existencia chic, la vida calleje-
ra y flaneuse, conserva aqui sus fueros.” (en cur-
siva en el original). ;A qué se refiere, a la hora de
hablar de Niza, con ‘vida callejera y flaneuse’?
(No deberfa identificarse la vida callejera con la
vida flaneuse? ;jPor qué distinguir la primera de
la segunda? Mientras que el fldneur masculino
despliega un trayecto urbano libre, ya que puede
frecuentar los lugares publicos que desee (bares,
teatros, prostibulos, etc.), la flaneuse transita
por paseos, grandes almacenes, para exhibir
el consumo suntuario que ha comprado en los
mas ‘distinguidos’ comercios de los bulevares
publicos. Cuando Gémez Carrillo afirma que
Niza tiene una vida flaneuse, se refiere a que
su espacio publico se encuentra frecuentado por
mujeres burguesas dedicadas a exhibir su ‘status’
social por imposicién de la ideologia patriarcal
burguesa. De nuevo es un término que se puede
considerar sinénimo de paseante.

Definiciones de la flanerie en los
escritores modernistas

Aunque no etiquetan su callejeo con la
utilizacién de la palabra francesa flanerie, los
escritores modernistas parafrasean las defini-
ciones que circulaban en la cultura francesa
decimonénica y, ademds, recurren a las uti-
lizadas por Baudelaire en Las multitudes y
El artista de la vida moderna. Los cronistas
del modernismo latinoamericano emprenden el
callejeo, propio del intelectual que tiene el pro-
yecto estético de proyectar una imagen de la
ciudad en su produccién textual. A continuacién
se ofrecen las reflexiones més claras de este
programa estético en escritores como Enrique
Gomez Carrillo, Julidn del Casal, Amado Nervo
0 Manuel Gutiérrez N4jera.

El fldneur decadentista, antes del encuen-
tro inesperado con tipos sociales, suele encon-
trarse en un estado de actitud blasé, de ataraxia.
Asi sucede en Croquis femenino (Fragmentos),




CUVARDIC: La reflexién sobre el fldneur y la flanerie... 27

de Julidn del Casal, donde tenemos una descrip-
cién conceptualmente muy rica de la flanerie:

“Muchos dfas, al caer la tarde, experimento el deseo
de vagar solo por las calles lejanas, desiertas y silen-
ciosas, donde no se escucha el ruido de los carrua-
jes, donde no se encuentran ciertas gentes y donde
las doncellas se asoman a las rejas de las ventanas,
con el busto ornado de rosas y el abanico abierto,
entre las manos, esperando al hombre que habrd
de libertarlas de las tiranfas paternales. Andando
largo tiempo, los nervios se adormecen, el hastio se
acerca y hasta se sifnte un poco mds de amor a la
humanidad.” (125) .

Este callejeo sigue el proyecto asumido en
Cuadros parisinos, seccién de Las flores del mal,
de Baudelaire, y de los algunos cuadros urbanos
de Los pequerios poemas en prosa: se establece
una mirada hacia la Otredad marginal, asumida
como representacién alegérica del poeta. La
expresién ‘experimento el deseo de vagar solo
por las calles lejanas, desiertas y silenciosas’
supone caminar sin objetivo predefinido, lejos
de los bulevares (espacios dedicados al trdnsito
peatonal y vehicular) y de la presencia incémoda
de burgueses que no comparten la espiritualidad
aristocrdtica del poeta.

En México, Manuel Gutiérrez Ndjera
emplea la perspectiva enunciativa del fldneur en
el cuento En la calle. En este caso, el narrador
describe un cuadro urbano. Se presenta un caso
de flanerie, aunque el enunciador se encuentre en
un medio de transporte: un carruaje. Este ultimo
avanza lentamente, lo que incentiva la indolencia
del pasajero. El narrador asume una actitud de
apertura hacia las impresiones o sensaciones
urbanas, durante el desplazamiento por espacios
desconocidos sin rumbo fijo: “Yo, que transito
poco o nada por aquellos barrios, fijaba la mira-
da con curiosidad en cada uno de los accidentes
y detalles... Distraido fijé los ojos en el balcén
de la casita que he pintado” (185—186)5 . Destaca,
sobre todo, el trdnsito por espacios desconoci-
dos sin rumbo fijo y la mirada curiosa hacia la
‘realidad urbana’, acciones tipicas de la flanerie.

Otra de las maés claras afiliaciones que los
narradores de los cuentos de Ndjera manifiestan
con esta tltima actividad aparece en el cuento
La cucaracha. El narrador describe un callejeo

nocturno y, en este sentido, podemos emparentar
esta descripcidn con tres articulos del movimien-
to costumbrista: Madrid a la luna, de Mesonero
Romanos, y El eclipse, de José Milla, y con
Escena-Noche, de Sketches by Boz, de Dickens.
Como sucede en los articulos mencionados,
también la narracién del cuento de Ndjera se con-
vierte en ocasi6n para observar a los tnicos tipos
sociales que se encuentran en las calles, ‘el gen-
darme que ronca en el portal de alguna tienda’ y
‘el cochero que va dormido en el pescante’:

“F] caso es que ayer noche erraba meditabundo por
las calles, cuyo aspecto, cuando la luz eléctrica se
apaga, es el de un atadid negro y sin capa. Sin objeto
determinado, ni prefijo derrotero, iba a merced de
mi capricho, pensando en muchas cosas que han
pasado y en otras que todavia no han sucedido: esto
es visién, pero no en el presente ni en el medio.
Ya casi todos los cafés habfan cerrado sus puertas.
Nada mds los billares permanecfan iluminados,
siendo como son el tltimo refugio de trasnochados
y noctdmbulos” (385).

Cuando el narrador afirma que “ayer
noche erraba meditabundo por las calles” y que
“sin objeto determinado, ni prefijo derrotero, iba
amerced de mi capricho”, se identifica claramen-
te como fldneur: errante en el trayecto fisico de
la ciudad y errante en sus reflexiones.

En el cuento La novela del tranvia, del
mismo autor, el narrador en primera persona
afirma que una de las mejorés actividades que
puede realizar el individuo desocupado es obser-
var ‘cuadros vivos’ desde un émnibus. Aparece
una mencién explicita a la estética del tableau
vivant, procedimiento del teatro de la primera
mitad del siglo XIX que permitia a los espec-
tadores observar composiciones dramadticas que
aludian a famosos cuadros de la historia de la
pintura. El narrador del cuento de Gutiérrez
Néjera, por su parte, observa a los usuarios del
6mnibus como si presenciara un escenario entre-
visto desde la galerfa de un teatro. Este centro
de interés disipard un poco la tristeza, ennui o
aburrimiento del observador desocupado:

“Cuando la tarde se obscurece y los paraguas se
abren, como redondas alas de murciélago, lo mejor
que el desocupado puede hacer es subir al primer
tranvia que encuentre al paso y recorrer las calles,
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como el anciano Victor Hugo las recorria, sentado
en la imperial del émnibus. El movimiento disipa
un tanto cuanto la tristeza, y para el observador,
nada hay mds peregrino ni mds curioso que la serie
de cuadros vivos que pueden examinarse en un
tranvia” (208).

De nuevo se aprecia que la flanerie no
sélo se emprende mediante la accién de cami-
nar. También tiene lugar cuando el observador
aprecia la ciudad desde un medio de transporte:
es un deambular, en todo caso, en movimiento,
aunque distinto, en términos del mayor espacio
abarcado, de la mirada desde el asfalto.

El transporte publico ya capturd el interés
del discurso costumbrista en la Fisiologia del
omnibus (1841), de Edouard Gourdon, en pleno
apogeo de estas monograffas. El deambular en
un medio de transporte también aparece en otro
cuento, ya mencionado, de Gutiérrez Ndjera, En
la calle, y en la crénica Para las mujeres, cuya
tercera parte se titula, precisamente, En el tran-
via, de Julidn del Casal. También se asume esta
mirada en el capitulo Travesia de la ciudad, de
Paseos por Berlin (1997), de Franz Hessel, autor
de la Repiblica de Weimar. En este dltimo texto,
el narrador se sube a un bus turfstico y, en lugar
de describir los espacios destacados por el guia,
nos presenta, en cambio, las calles y oficios que
personalmente mds aprecia.

Si bien la flanerie ha quedado tradicional-
mente asociada con el callejeo a pie, el trayecto
sin destino conocido del ciudadano ocioso tam-
bién se puede realizar en 6mnibus o en autobus.
El transporte piiblico siempre ha sido un espacio
favorable para que el fldneur se dedique a la
construccién de retratos fisiolégicos. El narra-
dor, al ser un usuario mds, no es reconocido en su
labor interpretativa. El émnibus es un vehiculo
que permite al observador acceder a una diversi-
dad urbana mas amplia, extendida a mas esferas
sociales, que la ofrecida por la simple accién de
caminar:

“paso las horas agradablemente encajonado en esa
miniaturesca arca de Noé€, sacando la cabeza por el
ventanillo, no en espera de la paloma que ha de traer
un ramo de oliva en el pico, sino para observar el
delicioso_cuadro que la ciudad presenta en ese ins-
tante. E1 vagoén, ademds, me lleva a muchos mundos

desconocidos y a regiones virgenes. No, la ciudad
de México no empieza en el Palacio Nacional, ni
acaba en la calzada de la Reforma. Yo doy a Uds.
mi palabra de que la ciudad es mucho mayor. Es una
gran tortuga que extiende hacia los cuatro puntos
cardinales sus patas dislocadas.” (209).

El narrador construye a continuacién el
retrato fisiolégico de los individuos que observa
en el tranvia (infiere su profesién y su cardcter):
“;Quién serfa mi vecino? De seguro era casado,
y con hijas” (131). Recordemos que una de las
funciones tipicas del fldneur, considerado como
narrador, es la construccién de la fisiologia de
los transetintes.

En el cuento de Gutiérrez Ndjera, la fla-
nerie, emprendida mds alld de los espacios
comerciales, también conlleva el descubrimiento
de espaci(%s urbanos que la burguesia descono-
ce, una Otredad geogrdfica y social todavia no
tipificada: ‘El vagdn, ademads, me lleva a muchos
mundos desconocidos y a regiones virgenes.” En
el proyecto de retratar la marginalidad urbana,
los escritores modernistas siguen los procedi-
mientos empleados previamente por Baudelalre
en Los pequerios poemas en Prosa.

Por su parte, en la crénica De Londres,
Amado Nervo expone su reflexién mds directa
sobre su comportamiento como fldneur. Realiza
un homenaje explicito a la literatura de la flane-
rie al citar explicitamente la mirada urbana de
Baudelaire (el escritor mexicano declara sentir
‘el pantefsmo de las metrépolis), de Casal (‘yo,
como Casal, tengo el impuro amor de las ciuda-
des’, verso del poema En el campo, que a su vez
nos recuerda la santa prostitucion del alma del
escritor francés) y de Poe (‘llevo en mi espiritu
algo de el hombre de las multitudes’, con lo cual
considera al personaje perseguido por el narra-
dor del cuento del autor norteamericano como
Jflaneur, hipétesis que Benjamin respalda en EI
Parfs del Segundo Imperio en Baudelaire, pero
de la que se distancia en Sobre algunos motivos
en Baudelaire) (198)6

Londres es una ciudad monstruosa. El
cronista no puede reconocer una estructura defi-
nida de la metrépoli. Le hechiza, le asombra: la
ignorancia le incita a conocer. Una fuerza insu-
perable le lleva a recorrer las calles de la ciudad.
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El cronista declara que

“con una especie de festinacién enfermiza, avanzo
derecho hacia las fauces del monstruo, dvido de que
me mezca aquella irresistible marejada del oleaje
humano. Ando, ando y cuando ya he recorrido
algunas millas de aceras, voy a caer jadeante en una
banca de la gran plaza de Trafalgar, que perpetia el
recuerdo de nuestras derrotas latinas, jay! cada dia
mds frecuentes (198).

La actitud del fldneur en Nervo se aprecia
en la atraccién magnética que le despierta la
multitud, formulada desde la metafora maestra
del bario de multitudes (‘irresistible marejada del
oleaje humano’), y desde el callejeo sin objetivos
predefinidos (‘ando, ando’).

Otra definicién conceptualmente muy
rica de la flanerie de la crénica modernista,
entendida como disfrute de la modernidad
cultural y comercial, asimismo integrada en la
interpretacién de esta practica como reflexién
intelectual del escritor frente a la urbe, aparece
en Las calles de la City, del volumen El encanto
de Buenos Aires, de Enrique Gémez Carrillo.
El narrador considera que es posible ejercer
la flanerie en bulevares repletos de transito
vehicular y peatonal:

“Lo que me interesa es la vida callejera con su vér-
tigo, los perpetuos cortejos de coches, el ir y venir
activo, fuerte, sano de sus hombres de trabajo; el
lujo de sus tiendas, de sus hoteles, de sus cafés; lo
que representa movimiento, accion y esperanza, en
fin. Y esto, aunque se desarrolle en un marco que
nada tiene de cémodo, entre el griterio de los que
venden billetes de loterfa, periddicos, flores, y el
fracaso ensordecedor de las trompetas de automévi-
les, y el repique perpetuo de las campanas de tran-
via, tiene la belleza, no diré moderna, sino eterna,
de las fuertes palpitaciones humanas” (la cursiva
es afiadida) (42-3)".

Gomez Carrillo se adscribe a la definicién
canénica del fldneur en Baudelaire en E! artista
de la vida moderna. Aqui encontramos de nuevo
el cldsico bario de multitudes y la intencién de
encontrar la belleza eterna en la temporalidad
efimera de la ciudad. [Qué valores encuentra el
cronista fldneur en la ciudad? ;Cudl es el conte-
nido de esta belleza? El movimiento, el cambio,
la vida publica, los espacios de la sociabilidad

publica, el lujo de los espacios comerciales, el
progreso...

El cronista expresa su decisién de repre-
sentar textualmente sus impresiones sobre la vida
effmera de la cotidianeidad comercial y ociosa de
la calle. También se presenta este encuadre en La
ciudad de las sederias, dedicada a Lyon, crénica
incorporada en el volumen Vistas de Europa:
“Yo, naturalmente, no conozco la existencia
intima de esta gente. En cambio, conozco la exis-
tencia exterior, la del café, la del teatro, la de las
grandes plazas, la de ciertas tertulias de redac-
cién.”(29)8. Ahora bien, precisamente porque no
conoce la intimidad de los ciudadanos, Gémez
Carrillo, al igual que el resto de los escritores
modernistas, y como ya hicieron previamente los
costumbristas, construird ocasionalmente retra-
tos fisiolégicos de los transetintes.

En la crénica Florida la bien nombrada,
del volumen El encanto de Buenos Aires, G6mez
Carrillo ofrece uno de los atributos consustancia-
les de la mirada del fldneur, la accién de caminar
en el espacio piblico con la misma familiaridad
que emplearfa en el interior de un museo:

“Dejandonos llevar la ola suave de los que cami-
nan sin prisa, venimos desde el Plaza-Hotel en un
paseo lento y maravilloso. Tanto lujo, tanto brillo,
tanta elegancia, son como un espectdculo perpetuo.
Hay algo de feerie en este ambiente de sonrisas, de
perfumes, de halagos y de resplandores. A veces,
hasta la nocidn de las calles, es decir, de un espacio
que pertenece lo mismo a los caballos que a los
hombres, se desvanece para sugerirnos la idea de
que nos paseamos por una galerfa de un palacio
encantado.” (en cursiva en el original) (61).

En el lento pero enfebrecido paseo del
fldneur, el narrador encuadra el espacio puiblico
como un interior burgués, metamorfoseado en
palacio encantado gracias a la exhibicién de
objetos lujosos en los aparadores de las tiendas.
En este sentido, ya analizamos en las primeras
paginas de este articulo la metdfora del saldn.

En la crénica Sevilla y su encanto, incor-
porada al volumen Vistas de Europa, después de
ocuparse de la actividad industrial de la ciudad,
el narrador detalla el procedimiento que emplea
en sus callejeos:
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“Pero no eso lo que mds me interesa en mi dilentan-
tismo de artista. Que otros cuenten lo centenares de
manufacturas que, de algunos afios a esta parte, se
han creado a orillas del Guadalquivir. Yo me conten-
to con pasearme, sin rumbo, sin guia, sin método.
Como no conozco los itinerarios urbanos, me pierdo
en cuanto me alejo de mi hotel, y no sé si me hallo
en barrios pobres o ricos, nobles o plebeyos.” (la
cursiva es afiadida) (98).

En este caso especifico, el atributo prin-
cipal de la flanerie que sale a relucir es caminar
sin trayecto o itinerario preparado de antema-
no, es decir, pasearse sin rumbo, sin guia y sin
método.

En Los dias y las noches de Barcelona,
de Vistas de Europa, también se reconoce el
cronista como fldneur: “Que sea aqui, que sea en
Tokio, que sea en Nueva York, mis visiones mds
agradables son las callejeras. Y ni siquiera tengo
prisa por ver los lugares histéricos, por conocer
los monumentos famosos, por enterarme de los
mejores puntos de vista” (63). Frente a la mira-
da del turista, el interés del narrador se centra,
en cambio, en observar la cotidianeidad urbana
y sentir como propia el alma de la multitud:
“Sentado en una terraza de café, o pasedndome
sin rumbo, me parece que me confundo con la
multitud, y que formo parte del alma de la ciudad.
Tomo me interesa, todo me gusta. Las desilusio-
nes mismas me halagan.” (63). Las observaciones
que como turista le decepcionarfan, le entusias-
man como fldneur. Mientras que €l turismo pre-
dispone al trayecto planificado, el callejeo ofrece
un deambular sin recorrido previsto.

Una nueva definicién de la flanerie apa-
rece en Sensaciones de Rusia, dltima crénica de
Vistas de Europa: “Y metidos en nuestros abrigos
vamos por las calles, sin rumbo fijo, saboreando
la cruel voluptuosidad del soplo polar que muerde
el rostro” (251).

Frente al itinerario planificado del turis-
mo se impone la necesidad de apreciar el viaje
urbano en otros términos, mds libres y subjeti-
vos, tipicos de la préctica de la flanerie. Cuando
el viajero llega a su destino, Enrique Gdémez
Carrillo plantea en La psicologia del viaje, del
volumen E! primer libro de cronicas, que €l via-
jero asuma un programa de lectura que podemos
definir como flanerie impresionista. En lugar de

explicaciones socioldgicas y culturales, el viajero
debe abandonarse a la respuesta emotiva que le
susciten los lugares visitados. A esta reaccién
sensitiva, no programada por las guias turfsticas,
la llama Gémez Carrillo sensacidn:

“yo no busco nunca en los libros de viaje el alma de
los paises que me interesan. Lo que busco es algo
mds frivolo, mds sutil, mds pintoresco y mds posi-
tivo: la sensacién. Todo viajero artista, en efecto,
podria titular su libro: Sensaciones. [...] Comparando
descripciones de un mismo sitio hechas por autores
diferentes, se ve la diversidad de las retinas.” (en
cursiva en el original)” (en cursiva en el original)
(10-11) °.

Gdmez Carrillo explica que el viajero va
en bisqueda de sensaciones, de las reacciones
subjetivas que el nuevo espacio desencadene
en su afectividad. En consonancia con esta via
para apreciar las experiencias callejeras, Amado
Nervo sefialard que el viajero, sobre todo el que
tiene por objetivo visitar una ciudad, buscard la
novedad. Podemos unir ambos términos: el via-
jero busca sensaciones o impresiones novedosas,
no familiares. Argumenta Amado Nervo (1998:
204-5) en la crénica ;Por qué va uno a Paris?
(1902) sobre la biisqueda de novedades:

“Pero la caracteristica de unos y otros, de todos los
viajeros, es ésta: el anhelo de novedad. Se va espe-
cialmente de América a Parfs, porque aqui se nos
predica constantemente que en Paris hay muchas
cosas nuevas para nosotros. [...] El hombre no va ni
ha ido jamds tras de la dicha. El hombre va y ha ido
siempre tras de lo nuevo. De aquf la ley imperiosa del
progreso. [...] Al trabajar, pues, al luchar, al obrar,
busca intuitivamente la novedad; es decir, un estado
diferente de los estados por que ha atravesado, una
modalidad distinta de su vida, ser otro yo dentro de
otro medio.” (en cursiva en el original).

Y qué mejor oportunidad para encontrar
las sensaciones novedosas, la diversidad social,
que recorrer los espacios piblicos callejeros o los
espectdculos culturales de Buenos Aires, Europa
Occidental y Estados Unidos?

Las observaciones de su deambular urbano
permitirdn al escritor fldneur reevaluar cons-
tantemente su identidad. El callejeo pertenece
a précticas reflexivas alejadas de la perspectiva
familiar de la rutina diaria. Gémez Carrillo, en
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La psicologia del viaje, reflexiona sobre las con-
secuencias psicoldgicas de la cotidianeidad: “En
los lugares donde pasamos nuestra existencia,
casi no nos pertenecemos a Nnosotros mismos.
Los hébitos, los deberes sociales, las necesidades
ineludibles, lo que constituye nuestra vida de
todos los dias, en una palabra, nos convierte en
prisioneros inconscientes o en autématas resig-
nados.” (13). Estas preocupaciones son tipicas
de la época. Precisamente en aquellos afios, mds
exactamente en 1903, Georg Simmel reflexion6
sobre la actitud blasé y la mutua reserva de los
urbanitas en La vida espiritual y las grandes
metropolis.

El viaje a un pafs extranjero, asi como el
callejeo en una nueva ciudad, debe ser asumido
sin presupuestos, sin esquemas conceptuales pre-
vios. Gémez Carrillo propone un viajero impre-
sionista que se abandone a las impresiones del
momento y a las reacciones emotivas... Piensa en
un prosista que sea capaz de comunicarse con un
lector de similares intereses estéticos:

“Lo tnico que se le permite es que exhale, en una
prosa sensible y armoniosa, las sensaciones del alma.
Un artista del viaje debe figurarse que escribe para
personas que ya conocen el pafs que describe. Esto
evita los detalles baedekerianos. Ademds, tiene que
creer que su publico es culto y que sus alusiones y
sus evocaciones histéricas y legendarias son com-
prendidas.” (15).

El cronista debe suponer que el Lector
Modelo ya conoce los datos geogréficos, his-
téricos y culturales de los paises que visita
(incorporados en la mas famosa gufa de la época,
la Baedecker). Frente a estos datos, debe ofre-
cer, mas bien, sus reacciones emotivas. Gémez
Carrillo rechaza los libros de viajes donde se
establecen verdades absolutas escritas desde la
retorica de la objetividad. Simpatiza con los
libros que presentan las apreciaciones persona-
les, las impresiones, las sensaciones... El viaje
urbano pregonado por Gémez Carrillo privilegia
la lentitud de un deambular, ya sea nocturno o
diurno, en bisqueda de sorpresas agradables. El
goce obtenido de la observacién de los espacios
urbanos no surge del placer del reconocimiento,
mirada tipica del turista, sino de las primeras
reacciones emotivas ante la novedad, experiencia

privilegiada del fldneur, sobre todo del impre-
sionista. Ademads, los espacios no sélo son nove-
dosos porque se visitan por primera vez, sino
también porque incluso aquellos espacios que
el observador ya conoce, y que forman parte de
su competencia cultural, se aprecian ocasional-
mente desde una nueva mirada, no prictica, sino
estética:

“;No habéis notados que en ciertos sitios que os son
familiares, y a los cuales no les habfais dado, durante
afios enteros, una gran importancia, os parecen, de
pronto, un dia de melancolia o de exaltacién, como
transfigurados y engrandecidos...? Pero con las ciu-
dades que visitamos pasa lo mismo [...] nos reserva
el goce inmenso de la eucaristia estética.” (18).

La inmersién en la cotidianeidad urbana
queda encuadrada como una experiencia
religiosa que de nuevo nos acerca a la metifora
baudelairiana de la santa prostitucion del
alma. En la literatura que encuadra la ciudad
como espectdculo, frente a la propuesta de los
teoricos de las multitudes (con Gustave Le Bon
a la cabeza), aparece una entusiasta experiencia
urbana cercana al éxtasis religioso.

De acuerdo con su programa impresionista,
Goémez Carrillo, en La psicologia del vigje,
comenta sus sensaciones como viajero y jerarquiza
la importancia que tienen los distintos sentidos
en sus recuerdos: el primer lugar lo ocupa la
vision (realiza un recurrido por las sensaciones
cromdticas que diversas cindades despiertan en
su memoria), después el oido y, por iltimo, con
un papel infimo, el olfato. Asi, sobre la visién
afirma: “No es con el olfato con lo que siento
la embriaguez de los recuerdos pintorescos. [...]
Mi memoria es visual mds que olfativa. Cierro
los ojos y los paisajes van desfilando en mi
recuerdo con sus iluminaciones peculiares, con
sus resplandores caracteristicos, con sus tintes
inconfundibles.” (29-30).

Sobre las impresiones auditivas también
realiza Gémez Carrillo apreciaciones importantes.
La percepcién auditiva es motivo comin en las
representaciones de la flanerie literaria, aunque
no han recibido todavia la atencién critica que
merece. Casi ocupa la misma importancia, junto
con la visual, a la hora de modelar una imagen
urbana, como se destaca en La psicologia del
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viaje: “Hay quienes no conservan de los paises
que han recorrido sino un recuerdo de voces, de
armonias, de murmullos y de vibraciones. [...]
Hay ciudades que cantan, ciudades que rugen,
ciudades que grufien, ciudades que trepidan,
ciudades que susurran, ciudades que murmuran.”
(30-31).

Hacia el final de La psicologia del viaje,
Goémez Carrillo realiza una vez mds la equipa-
racién entre viaje y flanerie, prictica entendida
como paseo sin itinerario, frente a las prescrip-
ciones temporales de las gufas turisticas:

“El buen sistema es no llevar ni tiempo no espacio
limitado ni ideas preconcebidas. [...] Sin cicerone,
sin plano, sin libros eruditos, me echo a andar por las
calles. Poco a poco, el alma va rebeldndose. De los
monumentos surge la historia. Los fantasmas pue-
blan las ruinas. La vida palpita. Y asf, casi sin sentir-
lo, llego a creer, al cabo de algtin tiempo, que no soy
un extranjero, ni casi un forastero, y que formo parte
de la poblacién en la cual me encuentro.” (Gémez
Carrillo, 1919: 30-31).

Se formula una idea que también estd
presente en Sarmiento: la flanerie, que supone
la inmersién en una cotidianeidad urbana mds
‘auténtica’, permite que el extranjero se convierta
en un nativo mds, frente a la falsificada mirada
del turista. Aqui se propone un fldneur que cum-
ple la funcién de rememorar la historia urbana,
que llega a identificarse con sus habitantes, que
no busca el reconocimiento de los estereotipos
turisticos.

Conclusion

Los escritores latinoamericanos, desde
mediados del siglo XIX hasta comienzos del XX,
realizan viajes a Europa e incorporan en su escri-
tura la retdrica del paseo, més especificamente
del callejeo, que se venia practicando desde ini-
cios del siglo en los mds importantes periédicos
europeos, sobre todo franceses. El callejeo por
las zonas de la modernidad metropolitana se
convierte en una prictica simbgélica asumida por
los escritores latinoamericanos, sobre todo en su
desempefio como corresponsales periodisticos
en Buropa, aunque esta retérica también aparece

ocasionalmente en otros géneros, como es el caso
de los cuentos de Manuel Gutiérrez Ndjera. Por
su parte, si bien Rubén Dario utiliza la mirada
del fldneur en libros como Peregrinaciones,
Esparia contempordnea o Tierras Solares, no
incorpora definiciones de caricter reflexivo sobre
su flanerie.

Los cronistas modernistas
latinoamericanos utilizan el galicismo flanear
para referirse a la observacién urbana, sobre
todo la que proviene del escritor, experiencia
que serd textualizada como tema de escritura.
Incluso aunque no utilicen los términos fldneur
o flanerie, toman conciencia de pertenecer a
esta tradicidn, sobre todo mediante la alusién a
textos de Baudelaire. Declaran en muchos de sus
trayectos urbanos una subjetividad identificable
con la del fldneur y un callejeo definible como
flanerie. Entienden esta préctica como tdctica
de lectura estética de la ciudad que puede ser
emprendida por cualquier sujeto.

Lo mds importante, para nuestros pro-
positos, es destacar que la flanerie y el fldneur,
no sélo forman parte de una tradicién cultural
francesa, alemana o anglosajona, sino también
latinoamericana. Esperamos que este trabajo con-
tribuya a demostrar la existencia consolidada de
esta tradicién literaria, la mirada del callejeo
urbano, en la préictica literaria hispanohablante,
ligada no sdlo al viaje del corresponsal periodis-
tico en Europa, sino también a los trayectos por
las propias ciudades latinoamericanas. Si bien
la critica sobre la prosa modernista ha trabajado
sobre la retdrica de la flanerie en la prosa moder-
nista latinoamericana (Ramos, 1989), no se ha
demostrado, hasta ahora, la toma de conciencia
que sus escritores tenfan de practicar este tipo de
mirada, su declarada adhesién a la tradicién del
callejeo urbano como reflexién intelectual sobre
las condiciones de percepcién de la modernidad
social y cultural.

Notas

1 Frente a la mirada panordmica, veremos en la
crénica modernista, en cambio, la mirada desde
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el balc6n hacia la calle, mds especificamente en
algunas crénicas de Gémez Carrillo.

2 Debe recordarse que las crénicas urbanas también
se orientan hacia la ciudad latinoamericana. Asi
sucede con El encanto de Buenos Aires, de Gémez
Carrillo.

3 Recuérdese que el fldneur original (a comienzos del
siglo XIX en Paris, en muchos casos periodista que
busca ‘actualidades’) era paseante de los pasajes o
galerias, centros de exhibicién de mercancias.

4 A partir de ahora toda cita procedente de la obra
de Julidn del Casal procede de la siguiente edicién:
Casal, Julidn del. 1964. Prosas II. La Habana,
Cuba: Consejo Nacional de Cultura. Edicién del
Centenario.

5 A partir de ahora toda cita procedente de la obra
de Manuel Gutiérrez Néjera procede de la siguiente
edicién: Gutiérrez Ndjera, Manuel. 1994. Cuentos
completos. México: Fondo de Cultura Econémica.

6 A partir de ahora toda cita de la obra de Amado
Nervo procede de la siguiente edicién: Nervo,
Amado. 1979. Cuentos y crénicas. México: UNAM.

7 A partir de ahora toda cita del volumen El encanto de
Buenos Aires, de Enrique Gémez Carrillo, procede
de la siguiente edicién: Gémez Carrillo, Enrique.
1921. El encanto de Buenos Aires. Madrid: Mundo
Latino.

8 A partir de ahora toda cita del volumen Vistas de
Europa, de Enrique Gémez Carrillo, procede de la
siguiente edicién: Gémez Carrillo, Enrique. 1919.
Obras completas. Tomo IV. Vistas de Europa.
Madrid: Editorial Mundo Latino.

9 A partir de ahora toda cita de La psicologia del viaje,
de Enrique Gémez Carrillo, procede de la siguiente
edicién: Gémez Carrillo, Enrique. 1919. El primer
libro de cronicas. Madrid: Mundo Latino.
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