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ARIEL DE RODO EN LA TRADICION DE
ESCRITURA LATINOAMERICANA

La obra ensayistica del escritor uruguayo
José Enrique Rodd, Ariel, no es un tema del pasa-
do: es un problema de aqui y de hoy. En la tradi-
cién ensayistica latinoamericana, la voz del poder
y la autoridad emerge con diversas mascaras.

En el Ariel, 1a miscara es la del maestro. Es
significativo recordar que varios de los escritores
latinoamericanos, como Sarmiento, José Mart,
Rémulo Gallegos, Ferniandez Retamar, Carlos
Gagini y Joaquin Garcia Monge también fueron
maestros que se interesaron por educar ala juven-
tud de sus respectivos paises.

El ensayo relacionado con temas que inten-
tan una definicién de cultura, ha tenido mas im-
pacto que la poesia y la novela en las politicas es-
tatales e instituciones educativas. Estudiar el
Ariel de Rod6 es prioridad insoslayable por ser
éste el fundador de la ensayistica moderna en la
América Latina. En tal sentido, Rodé ha sido has-
ta hoy presencia constante en el pensamiento y en
la literatura latinoamericanos. Es pertinente esta-
blecer que un texto no es en si mismo sino en re-
lacién con otros textos. El escritor puede intentar
un discurso; pero necesita de la sancién del grupo
cultural que lo procesa. Dicho de otra forma, toda
obra literaria est4 vinculada con su mundo, se ali-
menta de €l y lo muestra histéricamente al lector
de diferentes épocas. Este didlogo entre historia y
texto genera relaciones, significaciones y discur-
s0s que algunas veces marcan derroteros en pro-
ducciones culturales posteriores. Los textos lite-
rarios se mezclan con la vida misma y se incorpo-
ran a ella, a veces sin ninguna resistencia. Visto
asi el texto literario, no podemos ignorar los pun-
tos de contacto que el Ariel tiene con obras ante-
riores y posteriores a su publicacién. Para com-
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prender y explicar la identidad latinoamericana es
necesario estudiar nuestras manifestaciones cultu-
rales. Una de las formas de explicar y conocer
nuestra cultura es partir de la red de elaboracio-
nes simboélicas que el hombre construye en su re-
laci6én con el mundo. Esto es, la forma que se es-
tablece mediante una semiosis, entendida ésta co-
mo el espacio de encuentro de diversos cédigos
signicos, lo que permite aprehender el devenir
histérico de la cultura. A esta altura se hace nece-
sario definir qué se entiende por simbolo y por
cultura. Se entiende el simbolo como una imagen
significante, resultado de una semiosis particular
sometida a determinadas coordenadas hist6ricas y
sociales. Asi Ariel, como simbolo, varia su conte-
nido semdntico segiin lo empleen Shakespeare,
Rendan, Rod6, Fernéndez Retamar o Aymé Césai-
re. Varias son las concepciones que de cultura se
han elaborado; no obstante, hay dos elementos
comunes que siempre se han tomado en cuenta: el
hombre y las relaciones sociales. Una de las defi-
niciones mds simples y elocuentes es la de cultura
como memoria de la colectividad. Jurij Lotman
establece que el problema concreto de la cultura,
como mecanismo que tiende a organizar y con-
servar la informacién, es el de la longevidad. To-
da cultura crea un modelo inherente a la duracién
de su propia existencia, a la continuidad de la
propia memoria. Esta memoria colectiva no es
homogénea en una misma cultura, sino que varia
de una clase social a otra en sus diversas manifes-
taciones. En esa memoria colectiva de Latinoa-
mérica, uno de los conjuntos simbdlicos de la
cultura occidental que han marcado una serie de
pautas discursivas, es el constituido por la triada
de Ariel, Calibdn y Prospero
Es Shakespeare quien fija la triada simbdli-
ca Ariel, Calib4n y Préspero. El origen de esta
obra parece estar en la Comedia del Arte Italiana,
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donde en alguna trama aniloga tales personajes
fueron descritos por algunos de estos comedian-
tes. Shakespeare combina los detalles del Nau-
fragio de la Bermudas, de George Zommer, el 25
de julio de 1609 y escribe su texto. Otros criticos
consideran como fuente probable de este texto
dramatico, la novela castellana La gran conquis-
ta de ultramar. Otro antecedente importante es el
ensayo de Montaigne: De los canibales del cual
se incorporan al texto dramatico algunos frag-
mentos sin modificacion alguna.

Préspero, duque de Milan, despojado del
poder por su hermano Antonio, es puesto en una
barca con su hija Miranda y entregado a merced
del océano. Desembarca en una isla desierta en
donde ha sido desterrada la bruja Sicoras. Préspe-
ro libera, gracias a alguna de sus artes, algunos
de los espiritus poseidos por la maga, entre ellos
Ariel, y los ha puesto a sus 6rdenes. También li-
bera a Caliban y lo pone a su servicio.

Después de que Préspero y su hija Miranda
han vivido doce afios en la isla, por las artes de
Préspero, naufragan en sus costas Alonso, rey de
Nipoles y Fernando, su hijo. La Tempestad se
inicia en este punto. Los pasajeros se salvan pero
creen que Fernando se ha ahogado, mientras éste
piensa que los ahogados son los otros. Fernando
se encuentra a Miranda, se enamoran y se com-
prometen. Ariel, por orden de Prspero, prepara
unos ruidos para asustar a Antonio y Alonso.
Aquél es abatido por el temor y éste se arrepiente
de su crueldad y se reconcilia con Préspero. La
nave se salva por la fuerza de los hechizos, Prés-
pero y los demds se preparan para dejar la isla,
después de que Préspero ha renunciado a la ma-
gia. La isla queda entonces en poder de Caliban.
La obra termina con epilogo que consiste en una
reflexién de Préspero en torno a la libertad.

Leopoldo Zea fue el primero en plantear y
abordar el problema del ser latinoamericano co-
mo una tensién disminuida y producida por el
ser, que le quiere imponer el europeo. En la con-
cepcién de Zea, que es al mismo tiempo filosofia
de la esencia de lo americano y filosofia de la
~ historia de la América Latina, esa situaci6n, que
surgi6 cuando entraron en contacto el europeo y
el aborigen de América y que engendré la gama
de problemas que encontr6 su reflejo en La tem-
pestad, debe analizarse como el punto de partida
en la historia de la formacién de las identidades
latinoamericanas.
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1. Palabras preliminares

Indiscutiblemente, los constituyentes es-
tructurales operan en funcién de cada texto parti-
cular. Empero, en El Llano en Llamas, un corpus
integrado por diversos textos, el empleo constan-
te de ciertas estructuras formales, que organizan
el respectivo contenido narrativo, evidencia, en
primer lugar, la confluencia de rasgos comunes
entre los relatos y, en dltima instancia, un modo
particular de tratar y de hacer literatura; sobre to-
do, si se tiene presente que la versién definitiva
de dicho cuentario se gesta en el amplio intervalo
de una década, especificamente, de 1945 a 1955.

A la luz de las categorias analiticas Modo y
Voz propuestas por Gerard Genette ', narratélogo
francés, se establece la siguiente hipétesis de tra-
bajo: v

En el complejo narrativo de El Llano en
Llamas, la concurrencia de determinadas propie-
dades estructurales revela, parcialmente, un cé-
digo narracional instituido.

2. Entrada en materia
a. La distancia
a.l. Elrelato de acontecimientos

En El Llano en Llamas, los connotadores
de realidad fructificados, sobre todo, en los infor-
mantes espaciales, operan como las proposiciones

fundamentales para reconstruir la homogeneidad
geografica y ambiental mostrada. Asi pues, el re-
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lato de acontecimientos, como meécanismo de re-
gulacién de la informacién narrativa y como me-
dio que describe el referente textual, potencia el
universo homogéneo que se conforma dentro del
discurso muiiltiple.

Si bien los narradores, en palabras de Ge-
rard Genette, abdican de su funcién de directores
del discurso y se dei}g: gobemar por la “reali-
dad”, por la presencia de lo que est4 alli y exige
ser “mostrado” en relatos como “Nos han dado la
tierra”, “Es que somos muy pobres”, “El hom-
bre”, “En la madrugada”, “Talpa”, “iDiles que no
me maten!”, “Acuérdate”, “Anacleto Morones” y
“La herencia de Matilde Arcﬁngcl”, la referencia
orografica (el cerro, la barranca, la cuesta, la la-
dera, la sierra) codifica el discurso plural. Lo mis-
mo se puede afirmar para todas las referencias
climatoldgicas y las alusivas al bioma comin
evocado. La capacidad referencial del discurso,
también, se pone de manifiesto en todos aquellos
informantes e indicios que se refieren a la princi-
pal actividad de la zona: la ganaderia; de alli la
presencia reiterada del informante “corral” en “Es
que somos muy pobres”, “En la madrugada” y
“Anacleto Morones”; “guardaganado” en “La
Cuesta de las Comadres” y “potrero” en “En la
madrugada”, y de todos los informantes que ex-
presamente se refieren al ganado.

Esa actividad, sumada a otras, devela la es-'

tructura ocupacional primaria, por la produccién
de materias primas: tareas agricolas, porcicolas y
avicolas. En “El dia del derrumbe” y “Acuérdate”
se alude a actividades administrativas y en el lti-
mo, ademas, a comerciales y culturales, por lo
tanto, se puede inferir una actividad terciaria en
ambas comunidades. :

- El relato de acontecimientos, indudable-
mente, posibilita la evocacién del universo ficti-
cio plural y homogéneo; por ello es posible deter-
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minar el registro toponimico, geografico, pobla-
cional, ocupacional y alimentario. Los indicios y
los informantes permiten evidenciar y determinar
el modo de vida rural de las sociedades en estu-
dio. Incluso, en ciertos relatos, los informantes
refieren el material utilizado en la construccién
de las viviendas: ladrillo, en “Acuérdate™; piedra,
en “Luvina” y madera, en “Anacleto Morones”,
como los techos de teja en “En la madrugada” y
“No oyes ladrar los perros”; esto, lIGgicamente,
esta relacionado con la coyuntura climatoldgica y
de alli que sea importante precisar la proximidad
o lejania con respecto al contexto orografico.

La referencialidad en los respectivos dis-
cursos esta, pues, intimamente relacionada con la
ilusién de realidad que se pretende provocar. Asf,
la alusién de la cocina de lefia se convierte en
otro connotador mimético del universo rural. En
“Macario”, el narrador tiene como obligacién
diaria “acarrear lefia para prender el fogén™, en
“En la madrugada”, el narrador heterodiegético,
en su delectacién descriptiva de San Gabriel, re-
lata que “detrds aparece el humo negro de las co-
cinas, oloroso a encino quemado, cubriendo el
cielo de cenizas” (p. 46), y finalmente, en “El
hombre”, el narrador heterodiegético manifiesta:

(el perseguido) “mir6 la casa enfrente de él, de la

que salia el tltimo humo del rescoldo” (p.36). -
Gracias a los indicios y a las catilisis, éstas

tiltimas, en tanto unidades mixtas, es posible de-

terminar las mediaciones del grupo social al que
pertenecen los personajes. El relato de aconteci-
mientos opera, entonces, como el canal verbal
que permite inferir los ideales, valores, creencias
y costumbres configuradas en la realidad textual.
Asi, informantes, inicios y catélisis, como expan-
siones y modalidades miméticas, suministran in-
formacién sobre el espacio social y cultural co-
mun,

Por ejemplo, en “Talpa”, Tanilo, animado
por su profunda fe y en procura de un milagro,
pide que lo lleven a Talpa para que la Virgen lo
cure. Este hecho diegético, que.constituye la
apertura de la secuencia espacial Zenzontla-Tal-
pa, es catalizado con la demostracién de la praxis
religiosa colectiva. No s6lo- Tanilo ha decidido
peregrinar sino que, a lo largo del camino, se les
agrega gente que “salia de todas partes” (p. 57), y
por las noches, en conjunto, se “rezaba el rosario,
con los brazos en cruz, mirando hacia el cielo de
Talpa” (p. 60). Asimismo, en “El hombre”, el na-

rrador heterodiegético expresa que el perseguido
antes de asesinar a los Urquidi “se persigné hasta
tres veces” (p.37).

-En sintesis, el relato de acontecimientos, en
tanto generador de ilusién mimética y en tanto
modalidad posibilitadora de un espacio homogé-
neo, permite dilucidar que la pluralidad discursi-
va conforma un espacio comiin, es decir, un con-
glomerado de individuos que, en el mas amplio
sentido, sigue un mismo modo de vida.

Conviene ahora destacar otras funciones
del relato de acontecimientos. En “Nos han dado
la tierra” y en “Luvina”, es posible hablar de una
experiencia directa con el espacio geogrifico
hostil. Desde tal perspectiva, sendos relatos se
instalan en el espacio, la accién se reduce al mi-
nimo y se generan grandes catilisis informativo-
espaciales, que no son mas que la caracterizacién
de las respectivas regiones. En ambos casos, el
relato referencial proporciona un halo de morosi-
dad a las dos narraciones, por otra parte, la gran
cantidad de informantes e indicios implicitos en
las catélisis evidencian c6mo el referente contex-
tual se convierte en dramatis personae y c6mo el
espacio fisico interactia coherentemente con' las
acciones, en funcién de la homogeneidad mostra-
da, de la degradacion ambiental, social y humana.
En los dos relatos, tales referencias tienen, pues,
una funcién conativa y, por esta propiedad entre
‘otras, resultan insuprimibles para el discurso.

- En casi todos los relatos con instancia ex-
tradiegética-heterodiegética, el relato de aconte-
cimientos se debilita en funcién del relato de pa-
labras, en funcién de la propia mimesis verbal, de
la imitacion, lo cual, 16gicamente, obliga a con-
templar la presencia de las instancias narrativas,
un hecho de Voz tratado posteriormente.

En “El hombre”, “En la madrugada”, “No
oyes ladrar los perros”, y “Luvina”, principal-
mente, el tipo de relato en cuestién ‘configura un
cédigo poético. El carécter pintoresco del paisaje
y la ameneidad del contorno espacio-referencial
descrita por el narrador heterodiegético, nunca
constituyen una proyeccion sentimental, o sea, no
se establece una identidad entre el paisaje y el es-
tado fisico o animico de -los actantes, o entre el
referente que se evoca en un acto de narracién y
otro. '

Asi, en “Luvina”, frente a la “imagen del
desconsuelo”, concretada en la desolacién y en la
tristeza de la comunidad homénima, en el propio
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profesor y en los nativos viejos y acabados, el na-
rrador heterodiegético presenta un referente vital
poblado de niiios, el chapoteo del rio contra las
ramas de los camichines y, a los lejos, las estre-
1las.

En “No oyes ladrar los perros” y en “El
hombre”, se podria hablar de una “indiferencia
cdsmica” en cuanto a la indiferencia y a la perdu-
rabilidad de la naturaleza, no obstante, las des-
cripciones transcritas y significativas, contrastan
con los actos delictivos de Alcancia y de Ignacio;
no tienen, pues, como fin Wltimo resaltar 1a pe-
queiiez de éstos. Si es expreso que el rio y las
chachalacas que graznan con gritos ensordecedo-
res en “El hombre”, el intenso color de 1a luna en
“No oyes ladrar los perros” como el bullicio de
los nifios, el rio, el aire suave y las estrellas en
“Luvina”, mas que indiferentes, no son acogedo-
res del conflicto emocional, del acontecer actan-
cial. -
Las observaciones apuntadas registran las
tres funciones fundamentales del relato de acon-
tecimientos en El Llano en Llamas.

- En primera instancia y en el nivel de 1a plu-
ralidad discursiva, este tipo de relato no s6-
lo crea la ilusién de realidad, sino que los
multiples connotadores miméticos, al poner
de manifiesto la referencialidad signica, re-
velan la conformaci6n de un referente ho-
mogéneo por medio de informantes, indi-
cios y catdlisis homélogos. Todos esas no-
taciones miméticas se circunscriben a la de-
limitacién toponimica, geogrifica, pobla-
cional, ocupacional, alimentaria, socio-eco-
ndémica y cultural.

- En el nivel de las estructuras particulares,
en “Nos han dado la tierra” y en “Luvina”,
priva el discurso referencial, la accién se
reduce al minimo y, por ende, el relato de
acontecimientos opera como el medio idé-
neo para la denuncia, al permitir la descrip-
cién de todas las condiciones adversas de
€sos respectivos referentes textuales.

- Por 1ltimo, en casi todos los relatos con ins-
tancia extradiegética-heterodiegética, la om-
nisciencia se manifiesta como una “tercera”
descriptiva que provoca un efecto disyunti-
vo entre el contorno fisico o animico de los
actantes, o entre el referente evocado en su
instancia y en el de la -englobada, tal es el

caso de “En la madrugada”, “El hombre™,
“No oyes ladrar los perros y “Luvina”.

a.2. Elrelato de palabras

A excepcién de “Macario”, “Es que somos
muy pobres”, “Talpa”, “Acuérdate” y “La heren-
cia de Matilde Arcangel”, relatos en los que las
incorporaciones en estilo directo, son menos, El
Llano en Llamas presenta un predominio del dis-
curso narrativizado y el transpuesto.

En la red discursiva, el relato en estilo di-
recto se manifiesta en dos formas: se integra in-
dependientemente al relato u origina escenas; en
el segundo caso, la ficcién narrativa adquiere ca-
racter dramatico. v

Puesto que en la modalidad verbal en cues-
tién se conjugan dos elementos que configuran una
unidad de sentido: el modus y el dictum, vale resal-
tar que el dictum, por ser una insercién directa de
los hechos lingiiisticos de los personajes, es inalie-
nable. El modus es facultativo, ya que depende de
la voluntad o subjetividad narradora presentar di-
rectamente el hecho verbal o matizarlo a través de
la mostracién de las reacciones fisicas o psicologi-
cas del personaje. La colocacién del modus tam-
bién es variable: puede aparecer al inicio, en inciso
o al final de la reproduccion lingiifstica.

En El Liano en Llamas el discurso relatado
cumple las siguientes funciones:

- Registrar diégesis o metadiégesis, parcial o
total. En “Nos han dado la tierra”, “La no-
che que lo dejaron solo”, “La cuesta de las
Comadres”, “El hombre”, “En la madruga-
da” y “;Diles que no me maten!”, a través
de esta formalizacién discursiva en andlisis,
se relata, parcialmente, la diégesis o meta-
diégesis respectiva. “Luvina”, “No oyes la-
drar los perros”, “Anacleto Morones” y “El
dia del derrumbe” estructuran la diégesis
total por medio de la modalidad en cues-
tién. En las dos primeras narraciones, la
instancia del narrador extradiegético-hete-
rodiegético desempefia una funcién secun-
daria, porque se limita, fundamentalmente,
a mostrar las reacciones de los personajes o
a describir al referente espacial.

- Producir focalizaciones en los universos
creados. Especialmente, en “El hombre”,
“La noche que lo dejaron solo”, “En la ma-

a“:
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drugada”, “Anacleto Morones”, “El dfa del
derrumbe” y “iDiles que no me maten!”. En
todos, 16gicamente, la diégesis se filtra por
medio de dichas focalizaciones. En “El
hombre”, “En la madrugada” y “iDiles que
no me maten!” se restringe la figura del na-
rrador heterodiegético, por la razén anotada.

- Reproducir dentro de la insercién literal
otra incorporaci6n o incorporaciones en es-
tilo directo. Esto adquiere importancia y
genera una pequefia focalizacién interna
variable en “Luvina”, principalmente.

- Propiciar el surgimienio de nuevas instan-
cias narrativas. Fenémeno registrado en “El
hombre”, “En la madrugada”, “iDiles que
no me maten!”, “Luvina”, “No oyes ladrar
los perros”, “Anacleto Morones”, “El dia
del derrumbe” y “La noche que lo dejaron

. solo”. -

- Caracterizar a los actantes. Estos revelan
sus rasgos de carécter, posicién social, con-
dici6n psicolégica y modo de ser por medio
de sus emisiones lingiiisticas.

- Consolidar el espacio comin. En “En la
madrugada”, “El hombre”, “Luvina”, “Ana-
cleto Morones” y “No oyes ladrar los pe-
tros”, la emision relatada aparece tefiida por
una fuerte dosis de alusiones referenciales:
contextualizacién toponimica, geogrifica,
biogeografica, estructura ocupacional y no-
taciones socio-culturales homdlogas.

La red discursiva se estructura, entonces,
desde una polifonia enunciadora homéloga e iso-
morfa, es decir, la narracién con voz heterodiegé-
tica se debilita para dar paso a la homodiegética
en discurso relatado y para que, finalmente, ésta
se compacte con las restantes homodiegéticas o
autodiegéticas; recurso estructural en El Llano
en Llamas, puesto que el discurso relatado sirve
de mecanismo formal para instaurar la suprema-
cfa de la persona homodiegética y, por ende, del
narrador que pertenece o que ha tenido una expe-
riencia directa con el espacio evocado, en tltima
instancia, constituye un recurso de verosimilitud.

El discurso indirecto puro tiene importan-
cia cualitativa en “Macario”, “Talpa” y “;Diles
que no me maten!”. Aunque en esta modalidad
discursiva, el narrador inserta los hechos lingiiis-
ticos en su propio discurso, el contenido del men-
saje es de los actantes y, desde tal perspectiva, es

que debe contemplarse lo narrado. Asi, Felipe
tiende su celada (“Macario”, p. 9), Tanilo dice
por qué quiere visitar a la Virgen de Talpa (“Tal-
pa”, p.9) y Juvencio justifica su crimen (“jDiles
que no me maten!”, p.84), respectivamente.

b.  La perspectiva

~ En El Llano en Llamas, priva la focaliza-
ci6n interna fija. En “Macario”, “Nos han dado la
tierra”, “La Cuesta de las Comadres”, “Es que so-
mos muy pobres”, “Talpa”, “El Llano en Lla-
mas”, “Acuérdate” y “La herencia de Matilde Ar-
céngel”, el relato se emite desde la focalizacién
de un personaje relator, mecanismo que no exclu-
ye que se produzcan alteraciones en el foco de la
narracion, pero éstas no varian la focalizacién

‘predominante. Para citar un solo ejemplo, piénse-

se en Tranquilino Herrera (“La herencia de Matil-
de Arcéngel”), quien al inicio de su relato presen-
ta una focalizacién cero al retratar a los Eremites:

“En Corazén de Maria vivian, no hace mucho tiempo, un pa-
dre y un hijo conocidos como los Eremites; si acaso porque
los dos se llamaban Euremios. Uno, Euremio Cedillo; otro,
Euremio Cedillo, también aunque no costaba ningiin trabajo
distinguirlos, ya que uno le sacaba al otro una ventaja de vein-
ticinco afios bien colmados. Lo colmado estaba en lo alto y
garrudo de que lo habia dotado la benevolencia de Dios Nues-
tro Seiior al Euremio grande. En cambio al chico lo habia de-
jado todo alrevesado, hasta se dice que de entendimiento (...).
Quien mds lo aborrecia era su padre, por mds cierto mi com-
padre; porque yo le bauticé al muchacho”. (p. 143).

Como es evidente, el retrato, aunque esta
dado con focalizacién cero, estd concebido desde
el enfoque de una primera persona: Tranquilino
Herrera.

En “En la madrugada”, “El dia del derrum-
be”, “La noche que lo dejaron solo” y, especial-
mente, en “iDiles que no me maten!”, “Luvina” y
“No oyes ladrar los perros”, el hilo tramético estd
conducido por uno o dos personajes focales: Es-
teban, Melit6n, el soldado, Juvencio Nava y el
coronel, el profesor, y el padre de Ignacio. Esto,
estructuralmente, constituye ya, entonces, una va-
riante de la focalizacién interna fija predominante
en el corpus. Ambas variantes se presentan si-
multineamente en “El hombre”, donde la segun-
da secci6n del relato -delimitada tipograficamen-
te a través del renglén y aparte- estd enfocada por
el borreguero, personaje relator, y, Alcancfa y Ur-
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quidi, en conjunto, orientan la perspectiva del na-
rrador en primera seccion.

Finalmente, en “Anacleto Morones”, se
presenta una focalizacién interna variable. Esta
pluriperspectiva acumula toda la informacién que
sobre Anacleto Morones proporcionan las muje-
res de Amula y Lucas Lucatero.

En resumen, €l corpus se caracteriza por re-
gular la informacién segiin la capacidad de cono-
cimiento del personaje o personajes. El caudal in-
formativo aparece monopolizado por la focaliza-
cién interna: la fija, patente en doce unidades y
con dos variantes estructurales: la generada desde
el personaje relator (“Macario”, “Nos han dado la
tierra”, “La Cuesta de las Comadres”, “Es que so-
mos muy pobres”, “Talpa”, “El Llano en Lla-
mas”, “Acuérdate” y “La herencia de Matilde Ar-
céngel”) y la lograda a través del punto de vista
de un personaje focal (“En la madrugada”, “La
noche que lo dejaron solo”, “El dia del derrum-
be”, “;Diles que no me maten!”, “Luvina” y
“No oyes ladrar los perros”); la fija hibrida en
“El hombre” y la fija variable en “Anacleto
Morones”.

Con base en los resultados es expreso que
dentro de la focalizacién interna se consolida el
registro verbal denominado por Todorov: subjeti-
vidad del lenguaje opuesta a la objetividad. Todo
enunciado lleva en si mismo huellas de su enun-
ciacién, del acto puntual y personal de su produc-
cién, pero tales huellas pueden ser mas o menos
intensas®. Dichas huellas adoptan diversas formas
lingiiisticas, entre las que se distinguen las indica-
ciones acerca de la identidad de los locutores
(pronombres o las terminaciones verbales).

En El Llano en Llamas, predomina la ins-
tancia personal, la instancia del “yo”. Esto y la
actitud de la pluralidad locutora serdn retomados
en el andlisis de la persona y de la funcién expre-
siva, aunque dicha focalizacién imperante pone
de manifiesto el caracter isomorfo del corpus, co-
mo las estrategias técnicas privativas para lograr
la homogeneidad mostrada, puesto que, en la fo-
calizacién estd implicita una galeria informativa
procedente de un espacio socio-cultural comun.

C. Los niveles narrativos

En “Macario”, “La Cuesta de las Coma-
dres”, “Nos han dado la tierra”, “Es que somos

muy pobres”, “Talpa”, “El Llano en Llamas”,
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“Acuérdate” y “La herencia de Matilde Arcin-
gel”, el acto de narracion esta articulado por una
unica instancia productora del relato.

En ninguno de esos relatos se produce una
jerarquizacién englobante de instancias. Los res-
pectivos acontecimientos aparecen expuestos en
su totalidad por una y \nica instancia productora,
por lo tanto, cada relato se ubica en el nivel extra-
diegético sin generar asi metarrelatos.

Los relatos “El hombre”, “En la madruga-
da”, “;Diles que no me maten!”, “Luvina”, “La
noche que lo dejaron solo”, “No oyes ladrar los

~perros” y “El dia del derrumbe”, presentan, tam-

bién, una respectiva instancia extradiegética. En
tales instancias, no obstante, se inserta o insertan
otras instancias intradiegéticas, que originan los
respectivos metarrelatos. Por consiguiente, cada
relato sirve de marco para la instancia productora
de otro relato o relatos, finalmente los respectivos
metarrelatos son producto de una instancia narra-
tiva primera que los asume como un hecho entre
otros.

d. Lapersona

En el corpus predomina la relacién homo-
diegética con la historia. No obstante, la persona
que el narrador asume en la enunciacion de la
diégesis no es siempre idéntica, aunque se haya
conceptuado como homodiegética, porque, evi-
dentemente, se dan grados de presencia.

En El Llano en Llamas, la voz relatora ho-
modiegética se distribuye asi: autodiegética:
“Macario”, “Nos han dado la tierra”, “La Cuesta
de las Comadres”, “Es que somos muy pobres”,
“Talpa”, “El Llano en Llamas” y “Anacleto Mo-
rones”; homodiegética: “Acuérdate” y “El dia del
derrumbe”. Es conveniente subrayar que en el
cuerpo de las autodiégesis y de las homodiégesis
se presentan desplazamientos en la relacién del
narrador con la historia, al paso del homodiegéti-
co al heterodiegético, de la instancia personal a la
apersonal, o viceversa. Este fenémeno, cuando se
manifiesta en el interior de la autodiégesis, sobre
todo, en las descripciones y presentacién de las
historias de otros personajes, no debilita el matiz
autodiegético de la narracion respectiva.

En el corpus, el empleo de la voz relatora
heterodiegética se reduce al minimo. S6lo se ma-
nifiesta como tal en “La noche que lo dejaron so-
lo” (relato I), “El hombre” (metarrelato ), “Enla
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madrugada” (relato I), “iDiles que no me maten!”
(relato I), “No oyes ladrar los perros” (relato I) y
“Luvina” (relato I). »

El relato de palabras, como ya se dijo, ope-
ra como uno de los recursos 6ptimos para lograr
el efecto de eliminacién de la omnisciencia olim-
pica. El discurso relatado es fundamental para
mermar el estilo épico, en relatos como “No oyes
ladrar los perros”, y “;Diles que no me maten!”
es expreso si no el predominio de la narracién es-
cénica o dramitica sobre la narracién propiamen-
te dicha, la onmisciencia matizada que tanto en el
primero como, ain en el segundo, en “El hom-
bre”, “En la madrugada” y “Luvina”, paradéjica-
" mente, se refuerza con la delectacion descriptiva.
Con base en este recurso estructural, Ilse Adriana
Luraschi afirma que se originan dos fenémenos de
dos distintos niveles: “neutralizacién de la omni-
ciencia tradicional-poetizacién de la prosa” *.

En suma, el sistema de relaciones posibles
entre el nivel y la persona, es decir, entre la posi-
cién del narrador con respecto a la enunciacién
de la diégesis y la persona que éste toma en tal
enunciacién, hacen de El Llano en Llamas, un
corpus con predominio de la instancia extradiegé-
tica-autodiegética. Empero, como se apuntd, en
el interior de las autodiégesis estn inmersos mu-
chos desplazamientos apersonales. Estos despla-
zamientos aparecen también en el cuerpo de las
instancias extradiegéticas-homodiegéticas.

Con respecto a los relatos con instancia ex-
tradiegética-heterodiegética, poseen una instancia
intradiegética o varias, que tienen como propie-
dad fundamental consolidar o configurar el mun-
do mostrado en la narracién metadiegética. Por
su funcién, el relato metadiegético, excepto en
“Luvina”, manifiesta una relacién de causalidad
directa. -
De acuerdo con los preceptos teGricos se-
guidos, el corpus revela una fuerte similaridad en
la consolidacién y supremacia de la voz relatora
homodiegética, en sus dos variantes, tanto en el
nivel extradiegético como en el intradiegético. En
cuanto al nivel narrativo la formalizacién de los
respectivos actos de narracién da cuenta de una
divergencia estructural en “El hombre”, o en la
ausencia de relacion entre los niveles como en
“Luvina”,

A nivel del macrotexto, una vez mis, es ex-
preso que la voz homodiegética constituye el re-
curso supremo para configurar, desde visiones de

mundo semejantes, el mundo mostrado homogé-
neo. :

e. - Las funciones del narrador

Ademas de contar las respectivas historias,
funcién propiamente narrativa, los sendos discur-
sos de los narradores de El Llano en Llamas
cumplen otras funciones: .

e.l. Enrelacion con el narratario

Todo discurso, por definicién, supone un
receptor. Simular que un narrador que se dirige a
nadie, no es mas que un artificio. No obstante, la
instancia receptora se hace expresa, sobre todo,
en las narraciones de carécter oral. Aqui el narra-
dor se orienta hacia el narratario y se da la funcién
de comunicacién, al igual que en las instancias se-
cundarias, el narratario, también es diegético.

-Son narraciones de caricter oral: “El hom-
bre” (metarrelato IT), “En la madrugada” (meta-
rrelato), “Luvina” (metarrelato), “Acuérdate”,
“El dia del derrumbe” y “La herencia de Matilde
Arcangel”. Los respectivos narradores apelan a
sus narratarios y en las apelaciones se filtra tanto
lo expresivo como lo ideolégico de tales hablan-
tes. Por otra parte, en casi todos los relatos, el in-
tercambio de funciones entre los componentes de
la situacién comunicativa se refiere a través del
discurso indirecto puro o del narrativizado; de ahi
que, la supuesta situacién dialégica se formaliza
como monolégica.

En “Acuérdate”, el narrador persuade, ana-
féricamente, al destinatario para que éste logre
recordar a Urbano Gémez, actante y eje significa-
tivo de los sucesos fabulados. En “No oyes ladrar
los perros”, el padre se dirige a un i parenético,
a su hijo Ignacio y le revela las razones por las
cuales, a pesar de la conducta delictiva suya, ha
decidido llevarlo a Tonaya. En “Luvina”, el pro-
fesor refiere todas las condiciones naturales ad-
versas de la localidad homénima a un viajero, su
destinatario. Le advierte c6mo aquel lngar deso-
lador ha aniquilado a todos los nativos y c6mo
destruy6 también todas sus ilusiones.

Expresamente, en casi todos los casos, la
apelacion al narratorio coadyuva a la caracteriza-
cién del narrador. Todorov apunta que la imagen
del narrador se cristaliza en el nivel apreciativo,
el cual se consolida en el c6digo de principios y
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de reacciones que el hablante postula como co-
miin a. €l y al narratario®. No obstante, es necesa-
rio destacar que, el narrador es el sujeto de la
enunciacién que representa un texto y que es él
quien dispone el orden diegético o que la acci6n
sea focalizada por él o por los personajes, etcéte-
ra. Se hace esta advertencia, por la escala evalua-
tiva, enunciada directamente por el narrador o por
los personajes.

e.2. Lafuncion expresiva

Los respectivos narradores se refieren al
complejo narrativo de diversas maneras, es decir,
la percepcion que éstos tienen de los personajes,
acciones y referente espacial, condiciona la apre-
ciacién del narratario especifico.

Entre la gama de recursos connotadores de
subjetividad se destacan los siguientes:

- El simil. Esta modalidad comparativa se
carga de significacién al manifestar la unici-
dad lingiiistica, la expresividad y la psicolo-
gia del respectivo sujeto enunciador. Consti-
tuye, pues, un procedimiento técnico para
describir las acciones y las caracteristicas fi-
sicas y psicolégicas de los personajes como
para revelar la pertenencia del narrador o su
conocimiento del referente evocado:

“No tiene ni qué, que era mds ficil caer sobre los ranchos en
lugar de estar emboscando a las tropas del gobiemo. Por eso
nos desperdigamos, y con un puiiito aqui y otro alli hicimos
mds perjuicios que nunca, siempre a la carrera, pegando la pa-
tada y corriendo como mulas brutas”.

El Llano en Llamas. (p. 74).

- Las relaciones afectivas con cierta parte de
la historia: simpatfas o antipatias. Puesto
que se trabaja con una red discursiva, el sis-
tema de las relaciones afectivas es bastante
complejo. Este sistema, 16gicamente, acoge
diversas causas por las que los personajes
son aceptados o rechazados por el respecti-
vo narrador. La escala evaluativa como el
cédigo apreciativo irrumpen, medularmen-
te, en torno a las relaciones econémico-so-
ciales y las socio-politicas, y acerca de
aquéllos que de una u otra manera transgre-
den el orden socio-cultural evocado.

En “Nos han dado 1a tierra”, “El Llano en

Llamas” y “El dia del derrumbe”, la funci6n ex-
presiva se estructura alrededor de las tirantes re-
laciones entre los respectivos gobernantes y sus
gobernados. Cabe anotar que en el primer relato
no se presenta ninguna referencia expresiva ex-
plicita contra el gobierno, pero, indudablemente,
en el propio acontecimiento fabulado estd impli-
cita una valoracién ante la actitud opresora de
aquél.

En “Macario”, la subjetividad narradora se
evidencia en la propia disposicién de la materia
narrada. Esta esta constituida por una larga tirada
de oraciones, cuya dependencia seméntica y es-
tructural genera relaciones mutuas entre ellas y
una red de conexiones expresivas, valga como
ejemplo particular de este texto el régimen de las
oraciones coordinadas y el polisindeton: conjun-
ciones copulativas y adversativas, las cuales
crean el juego de informacién y de expresividad
en el relato. Asimismo la interpolacién verbo-
temporal invade el relato de subjetividad. Aqui
las simpatias del narrador difieren de las que se
han anotado, en la superposicién espacio-tempo-
ral y, l6gicamente, en la yuxtaposicién diegética,
el hablante deja entrever su gran afecto hacia la
madrina y, sobre todo, hacia Felipa, como, tam-
bién, sus desprecios.

- Las relaciones afectivas también se polari-
zan en la mostracién de la constitucién ma-
terial y climatoldgica de los sendos referen-
tes geograficos evocados.

En “En la madrugada”, la densidad emotiva
se circunscribe a la presentacién de la armonia
cosmica del referente poético:

“San Gabriel sale de la niebla himedo de rocfo. Las nubes de
la noche durmieron sobre el pueblo buscando el calor de la
gente. Ahora esti por salir el sol y la niebla se levanta despa-
cio, enrrollando su sdbana, dejando hebras blancas encima de
los tejados™. (p.46)

Ejemplos similares pueden observarse en
“El hombre” y en “Luvina”. En los tres casos
como en “No oyes ladrar los perros”, la descrip-
cién esta dada por el narrador heterodiegético y,
en ninguno, la naturaleza acoge el acontecer ac-
tancial.

De este modo, la descripcién del complejo
expresivo revela la apreciacién moral de los res-
pectivos narradores. El sistema apreciativo ope-
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rante se ha hecho explicito en el c6digo de princi-
pios y de reacciones que, consecuentemente, en-
globa a los componentes de la base actancial en
la oposicion: apreciado/despreciado como al refe-
rente espacial evocado, devela la visién de mun-
do homogénea y condiciona la apreciacién del
narratario.

e.3. La funcion ideologica

Los acontecimientos relatados en cada uno
de los textos, la galeria actancial y la funcién co-
municativa como la expresiva constituyen, en el
m4s amplio sentido, los recursos retéricos para
develar el marco ideolégico que vertebra a la plu-
ralidad discursiva. :

En este sentido estricto, es casi imposible
hablar de una invasién de la historia por el co-
mentario en cada texto particular. Esta propiedad
estructural s6lo se manifiesta como tal en “El
hombre” (instancia del perseguido), “En la ma-
drugada”, “El dia del derrumbe” y en “La heren-
cia de Matilde Arcéngel”.

En el primer relato, la visién de mundo de
Alcancia, su concepcién evaluativa e ideoldgica
de calificar los posibles efectos de su crimen de
“peso” y “sefial”, se cristaliza en su comentario
ético:

“No debi matarlos a todos (...). No valia la pena echarme ese
tercio tan pesado en mi espalda. Los muertos pesan més que
los vivos; lo aplastan a uno (...)”. (Loc. cit.)

En el relato de Esteban es expreso que, él
como Alcancia, sostienen que todo crimen deja
“rastros”. Ademds, se vuelve evidente si se per-
petra contra un superior.

Ademas de estos ejemplos, en ciertos rela-
tos como “Es que somos muy pobres” y “;Diles
que no me maten!” se presentan algunas muestras
de funcién ideol6gica generada por los persona-
jes y por el narrador.

A estas alturas del andlisis, es posible afirmar
que del estudio de las funciones del narrador brota
también el significado integral del corpus. Induda-
blemente, al equilibrar la relevancia de las tres fun-
ciones emerge un denominador comiin: la aprecia-
cidn, y esta cualidad desemboca, inevitablemente,
en la expresi6n de la subjetividad narradora.

Desde esta perspectiva y al tener presente
la manifestacién propiamente dicha de la funcién

comunicativa y la ideoldgica en los relatos espe-
cificados, se puede concluir que en el corpus pri-
va la funcién expresiva, por medio de la cual se
consolida el c6digo moral y de valores que rige el
universo mostrado plural. '

f. - El narratario

De acuerdo con la ley semiol6gica general,
el emisor y el receptor de un enunciado siempre
aparecen juntos. El narrador no es una imagen
solitaria; existe una estrecha dependencia mutua
con el narratario, por eso, cuanto mas empiece a
destacarse la imagen del primero también el se-
gundo se dibujard con mayor precisién. Con base
en Genette, el narratario, en tanto constituyente
de la situacién narrativa se coloca, necesariamen-
te, en el mismo nivel diegético. Asi, a narrador
extradiegético corresponde narratorio extradiegé-
tico y a narrador intradiegético corresponde un
narrador intradiegético.

En coherencia con el tipo de narracién oral
de algunos relatos, El Llano en Llamas presenta
ciertas particularidades con la instancia receptora.
En “El hombre” (metarrelato II), “En la madruga-
da” (metarrelato), “Luvina” (metarrelato),
“Acuérdate”, “No oyes ladrar los perros” (meta-

elato), “El dia del derrumbe” y “La herencia de
ﬁatilde Arcéangel”, donde son evidentes las mar-
cas de la segunda persona singular o plural, la
instancia receptora se vuelve transparente y, por
consiguiente, el narratario intradiegético o su pre-
sencia supone una mediatizacién respecto del lec-

tor social, es decir, el destinatario representado

establece una distancia entre el narrador y el lec-
tor virtual. En los restantes se dan los procesos de
implicacién sin interferencia, conceptuados por el
narrat6logo francés. Sin embargo, valga recordar
el caridcter de soliloquio que asume la narracién
de Urquidi en “El hombre” y la consecuente au-
sencia de los narratarios implicados, y los efectos
casi paralipticos en “En la madrugada” y “La he-
rencia de Matilde Arcangel”.

En términos de la informacién suministra-
da, los narradores, a pesar de las dos posibles pa-
ralipsis, ponen de manifiesto su dominio total so-
bre el respectivo mundo geogrifico mostrado.
Consecuentemente, todas las informaciones indi-
ciales operan en funcién del conocimiento total
por parte del respectivo narratario, asf los indi-
cios y los informantes ubican espacialmente la
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diégesis y recuperan las principales caracteriza-
ciones de los referentes evocados. La funcién con
el narratario y las relativas a la propia figura del
narrador, en especial la apreciativa, constituyen
otros recursos retéricos conativos.

Al confrontar la actitud de los narratarios
de los restantes relatos con los iiltimos menciona-
dos, y fundamentalmente, con la de “Macario”,
“Talpa”, “El hombre” y “;Diles que no me ma-
ten!” es expreso que los narratarios de éstos de-
ben asumir una actitud activa con relacién a la
materia narrada, es decir, el narratario debe des-
cubrir la l6gica de lo mostrado. Desde el punto de
vista tedrico, estas particularidades se resuelven
con el estudio de la categoria Tiempo, la cual, al
relacionar la linea temporal y la sucesién de lo
contado, revela que el relato es una secuencia do-
blemente temporal, cuya dindmica se concreta en
el orden, la duracién y la frecuencia. Esto no sélo
delata la presencia de rasgos desviatorios en la
narracién plural, sino que refuerza la hipétesis
propuesta: la consolidacién de un c¢6digo narra-
cional desde las categorias Modo y Vos, de acuer-
do con los aspectos abordados.

3. Conclusiones

Desde la caracterizacién de las categorias
Modo y Voz, se ha pretendido esclarecer, en pri-
mera instancia, los signos de la narratividad, co-
munes, en la pluralidad discursiva de El Llano
en Llamas.

Por medio de tal descripcién, lé6gicamente,
se ha otorgado significado al dador del relato y a
su respectivo destinatario, puesto que todo relato
posee su sistema de unidades y reglas, y aqui se
ha operado con un conjunto de relatos, con proce-
sos de comunicacién propios. No obstante, dada
la naturaleza del corpus y las directrices de esta
investigacion, las consideraciones en torno al ni-
vel narracional fueron orientadas hacia la devela-
cién de una similaridad en la construccién estruc-
tural de los relatos.

Si bien dicha homogeneidad est4 formaliza-
da por propiedades discursivo-literarias, en su
gran mayoria, comunes a la red discursiva, valga
recalcar que esta afirmacién deja fuera el consti-
tuyente categorial Tiempo de la narracién, aun-
que, evidentemente, el corpus presenta un predo-
minio de la narracién ulterior; sin embargo,

piénsese en las interpolaciones verbales en “Ma-
cario” y en “En la madrugada” y en los efectos
de contemporaneidad o de convergencia de las
temporalidades de la accidn y la narracidn, al fi-
nal como al principio y, por ende, la profusién
de analepsis o retrocesos en los que la dimensién
temporal registra muy diversos grados de ulte-
rioridad hasta agotarse en el presente, en relatos
como “La Cuesta de las Comadres”, “Es que so-
mos muy pobres”, “Talpa”, y “El Llano en Lla-
mas”; incluso el desplazamiento del pasado al
presente se palpa en el metarrelato de Esteban,
(“En la madrugada”). La trayectoria del pasado
cercano al pasado remoto y de éstos a la conver-
gencia con el presente se pone de manifiesto en
“La herencia de Matilde Arcangel”. El desplaza-
miento del presente histérico al presente actual
y, consecuentemente, a la convergencia de las
acciones con ¢l acto de la palabra se patentiza en
“Nos han dado la tierra”. Asimismo, la lectura
menos especializada pondria en evidencia cier-
tos rasgos desviatorios en cuanto a las relaciones
entre el tiempo del universo representado y el
del discurso que lo representa, para citar sélo
dos ejemplos piénsese en “Talpa” y en “ El hom-
bre”, donde es notable la unidimensionalidad del
tiempo de la diégesis y la pluridimensionalidad
del tiempo discursivo (una frase) como evocador
de una pluralidad de acontecimientos semejantes
o, por el contrario, la designacién de varios dis-
cursos como medios evocadores de un solo
acontecimiento; estas particularidades de la cate-
goria Tiempo, y las citadas anteriormente, cons-
tituyen un problema por dilucidar en una futura
investigacion, a la vez que ponen de manifiesto
los componentes estructurales disimiles en el
corpus. ,

Al establecer las relaciones entre diégesis y
la narracién en el Modo, como entre el relato, la
narracién y la diégesis, el corpus manifiesta las
inmediatas caracterizaciones estructurales, total-
mente explicadas y desglosadas en cada uno de
los aspectos abordados.

En la Distancia, primera modalidad esen-
cial en la regulacién de la informacién narrativa,
con respecto al relato de acontecimientos, cada
narrador particular, al esforzarse por enraizar la
ficcion en lo real, provoca o configura una ilusién
referencial homogénea. '

Verbalmente, esa ilusién se concreta en la
prédiga acumulacién de connotadores miméticos:

i
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indicios e informantes, los cuales no sélo operan
como recursos de identificacién de la toponimia
textual, ubicacién geografica, condiciones clima-
tologicas, particularidades biogeogrificas y ali-
mentarias, caracterizaciones socio-politicas y so-
cio-econémicas, costumbres, ideales y valores,
sino que, al correlacionarlos, se transparenta su
caricter similar u homélogo.

Por esta parte, la capacidad referencial del
signo literario, potenciada por el tipo de relato en
cuestion, codifica el papel o rango fundamental
de la instancia extradiegética-heterodiegética,
con nivel intradiegético; es decir, la omnisciencia
Se presenta como una “tercera” o instancia aper-
sonal descriptiva que provoca un efecto disyunti-
vo entre el contorno referencial delineado y el es-
tado fisico o animico de los actantes, o entre el
referente evocado en su instancia y el de la en-
globada, como es el caso de “En la madrugada”,
“El hombre”, “No oyes ladrar los perros”, y “Lu-
vina”, fundamentalmente.

Referente al relato de hechos verbales o de
palabras, El Llano en Llamas manifiesta un pre-
dominio del discurso relatado sobre las otras mo-
dalidades discursivas. De acuerdo con la presen-
cia 0 ausencia del modus, el corpus manifiesta di-
versos tipos de insercién de los dicta. Las princi-
pales funciones de dicho discurso son: registrar
diégesis o metadiégesis, parcial o total, en “Nos
han dado la tierra”, “La Cuesta de las Comadres”,
“La noche que lo dejaron solo”, “El hombre”,
“En la madrugada”, “iDiles que no me maten!”,
“Luvina”, “No oyes ladrar los perros”, “Anacleto
Morones” y “El dia del derrumbe™; a excepcion
de los dos primeros relatos, genera las respectivas
focalizaciones en los restantes, y propicia el sur-
gimiento de nuevas instancias narrativas en estos
tltimos. Ademds, opera como medio verbal para
reproducir otras incorporaciones en estilo directo,
caracterizar a los actantes y, finalmente, para con-
solidar el espacio comun, por todas las referen-
cias toponimicas, geogréficas, biogeograficas,
alimentarias, ocupacionales y socio-culturales
que se despliegan en las emisiones lingiiisticas
reproducidas.

En relacién con la Perspectiva, segundo
medio regulador de la informaci6n narrativa, EI
Llano en Llamas presenta un predominio del re-
lato focalizado. El caudal informativo estd mono-
polizado por la focalizacién interna: la fija, pre-
sente en doce unidades 'y con dos variantes es-

)

tructurales: la generada desde el personaje rela-
tor: (“Macario”, “Nos han dado la tierra”, “La
Cuesta de las Comadres”, “Es que somos tan po-
bres”, “Talpa”, “El Llano en Llamas”, “Acuérda-
te” y “La herencia de Matilde Arcéngel”) y la
concebida desde el punto de vista de un personaje
focal: (“En la madrugada”, “El dia del derrum-
be”, “iDiles que no me maten!”, “No oyes ladrar
los perros” y “La noche que lo dejaron solo™). La
fija hibrida en “El Hombre” y 1a fija invariable en
“Anacleto Morones”.

Con respecto a las relaciones posibles entre
el nivel y la persona, o sea, entre la posicién del
narrador con respecto a la enunciacién de la dié-
gesis y la persona que éste toma en tal enuncia-
cion, El Llano en Llamas presenta un predominio
de la instancia extradiegética-autodiegética. Tan-
to en el cuerpo de las autodiégesis como de las
homodiégesis, se dan fuertes desplazamientos
apersonales.

Los relatos con instancia extradiegética-he-
terodiegética tienen una instancia intradiegética o
varias, cuya propiedad estructural fundamental es
consolidar el mundo mostrado en la narracién
metadiegética. Cabe destacar que en la formaliza-
cién de los niveles narrativos se presentan algu-
nas variantes como en “El hombre”, y en la rela-
cion entre diégesis y la metadiégesis como en
“Luvina”, puesto que, a diferencia de los otros
con relacion de causalidad entre los niveles, éste
conforma la de sin relacién explicita entre ellos.

Aunque ¢l cédigo del narrador s6lo puede
operar con dos sistemas de signos: personal y
apersonal, estas marcas lingiiisticas instituyen 16-
gicamente, las actitudes narrativas posibles que el
narrador puede optar; sin embargo, en E/ Llano
en Llamas la actitud heterodiegética, en la mayo-
ria de los casos, se manifiesta hibridamente, es

decir, opera como un narrador homodiegético tes- v

tigo u observador. Por otra parte, la supremacia
de la voz homodiegética propiamente dicha como
la de grado fuerte, tanto en las instancias extra-
diegéticas como intradiegéticas, consolida la
mostracién de un universo homogéneo desde vi-
siones de mundo semejantes.

Respecto de las funciones del narrador: en
relacién con el narratario, expresiva e ideoldgica,
las tres poseen como denominador comin la
apreciacion, evaluacién o valoracién; de ahi que
es posible concluir que la expresividad narradora,
formalizada y encubierta por las funciones men-
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cionadas, constituye el recurso retérico bisico
para dar cuenta de la actitud del narrador, de los
significados o significado que tiene el complejo
narrativo para éste y las relaciones de él en cuen-
to tal con aquél, de la determinacién de la actitud
receptiva del narratario y, a nivel del macrotexto,
de la significacion integral del corpus.

Finalmente, respecto del narratario, en “El
hombre” (metarrelato II), “En la madrugada”
(metarrelato), “Luvina” (metarrelato), “Acuérda-
te”, “No oyes ladrar los perros”, “El dia del de-
rrumbe” y “La herencia de Matilde Arcdngel”, en
coherencia con el tipo de narracién oral que po-
seen, la instancia receptora se transparenta y sur-
ge la consecuente mediatizacién con respecto al
lector social. En los restantes se presentan los
procesos de implicacién sin ninguna interferencia
para el lector real. Cabe destacar la particularidad
de la ausencia de los destinatarios en la narracién
de Urquidi (“El hombre”) y los efectos casi para-
lipticos en “En la madrugada” y “La herencia de
Matilde Arcangel”.

Desde la informacién concedida, los narra-
dores tienen un dominio total sobre el respectivo
mundo geogrifico mostrado. Asi todas las infor-
maciones indiciales se polarizan en el conoci-
‘miento total por parte del respectivo narratario.
Los indicios y los informantes ubican la diégesis
espacialmente y develan caracterizaciones de los
referentes evocados. La funcién comunicativa y
las referentes a la propia figura del narrador, en
especial la apreciativa, configuran otros medios
retdricos conativos.

En términos de la actitud receptiva de los
narratarios, la de los iltimos dos relatos mencio-
nados, y sobre todo, 1a de los de “Macario”, “Tal-
pa”, “El hombre” y “;Diles que no me maten!”
deben asumir una actitud activa para desentrafiar
la 16gica de lo mostrado. Los mecanismos estruc-
turales que provocan esa disposicion de la mate-
ria narrada se dilucidan con el andlisis de la cate-
goria Tiempo. Esto pone de manifiesto los ele-
mentos discursivos disimiles como, l6gicamente,
la verificacién de la hipétesis propuesta para el
estudio de las categorias Modo y Voz.
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