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AUTOR Y AUTORIDAD... CUESTION DE PRINCIPIOS

~ Hablando de principios, el cuento de Magén
titulado “El principio de autoridad” nos viene muy
a propGsito para iniciar el andlisis general de la
obra de este autor, el cual publicaremos en varias
entregas en esta misma revista.

En la mayoria de las criticas que se aproxi-
man a Magdn, se destaca no solo el folclorismo de
sus relatos, sino también el tono que anima su dis-
curso: el humor.

Para nosotros, el humor constituye una de
las varias alternativas teleolégicas de la discursi-
vidad y, por lo tanto, nos permite sefialar ya una
actitud peculiar y especifica del hablante con res-
pecto a sus signos.

Obviando una serie de_ sefialamientos tedri-
cos relativos al humor, a los que podriamos refe-
rirnos en otro momento, en este nos vamos a limi-
tar a enfocarlo simplemente como un rasgo de
comportamiento del hablante basico de los relatos.

A 1a critica le ha llamado mucho la atencién
el sistema de focalizacién en los relatos de Ma-
g6n, el hecho de que el autor esté en ellos repre-
sentado y ejerciendo, con todo el peso de su pre-
sencialidad, la funcién narradora. Pero cuando
mencionamos la palabra “autor” corremos el gra-
visimo riesgo de aceptar como algo dado una no-
cién de manejo harto delicado y de pesadas conse-
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cuencias. Por lo tanto, antes de entrar propiamente
al andlisis de El principio de autoridad, es menes-
ter que hagamos una extensa pero inevitable di-
gresién alrededor del concepto de autor. Recurri-
mos para ello nuevamente a Michel Foucault
quien, dentro de su medular preocupacién por las
tecnologias de la subjetividad y las formas de in-
dividualizacién, no tarda en plantearse el proble-
ma del autor, como otra forma mds de la constitu-
cién del yo, de un yo especifico, en este caso, un
yo llamado autor.

La digresién que iniciaremos, parecera bas-
tante extensa en comparacién con las reflexiones
que en torno al mencionado relato efectuaremos
posteriormente, pero como deciamos antes, es ab-
solutamente inevitable. Existen, adem4s, otras ra-
zones por las que podemos justificarla, cual es el
hecho de que habiendo ciertos trabajos de Fou-

‘cault poco conocidos, de no muy facil acceso -y

este es uno de ellos- nuestra digresi6n tendra tam-
bién una segunda utilidad al constituirse en una
traduccién nuestra, aderezada con una serie de co-
mentarios y referencias cruzadas, las cuales le
proporcionardn al lector no sélo informacién adi-
cional, sino también, motivos para repensar algu-
nos postulados y conceptos fundamentales en la
moderna teoria literaria,

El trabajo de Foucault que a continuacién
resumimos, comentamos y comparamos, fue pu-
blicado inicialmente en Francia, en 1969 y luego
traducido al inglés por Joseph V. Harari y publica-
do en 1979. El documento de base para nuestra

traduccién es el que aparece en el libro Critica en

Norteamérica.
¢ Qué es un autor?

Para contestar esta pregunta lo que habria
que hacer es pensar en la relacion entre el texto y
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el autor y en la manera en que el texto apunta ha-
cia esta “figura” que, al menos en apariencia, estd
fuera de €l y lo antecede.

Segiin Foucault, la idea del autor, que nor-
malmente aceptamos como una categoria dada, in-
temporal e irreductible, es mds bien una funcién
del discurso, la cual ha cambiado a lo largo de la
historia.

Cuando se lleva a cabo la reconstruccién
histérica de un concepto, un género literario o
una escuela filoséfica, estas categorias aparecen
como relativamente débiles, secundarias, super-
puestas como ornamentos, en comparacién con la
sélida y fundamental unidad de las nociones de
autor y de obra.

La aparicién de la nocién de autor consti-
tuye el momento privilegiado del proceso de
“individualizacién” en la historia de las ideas,
del conocimiento, la Literatura, la Filosoffa y las
Ciencias.

Segin Foucault, 1a regla de la inmanencia
se puede traducir como una indiferencia con res-
pecto al que estd hablando, cualquiera que este
-sea. Por lo tanto, la regla de la inmanencia en el
fondo no es otra cosa que un principio ético de
la escritura contemporanea no puedo juzgar al
autor por lo que escribe, ni juzgar la obra por su
autor.'

Sin embargo, segiin el filésofo francés, este
principio de inmanencia tan llevado y traido en la
modernidad, jamis es aplicado realmente.

La indiferencia por quién habla no es un ras-
g0 que caracterice la manera en que uno habla o
escribe, sino més bien una regla o principio que
no designa la escritura como algo terminado, sino
mds bien constituye el principio que domina la es-
critura como practlca

Los dos principios bésicos de la regla de la
inmanencia son:

1. La escritura se refiere solamente a ella mis-
ma y por lo tanto, no tiene dimensién expre-
siva.

f

Pero si la escritura se desarrolla como un
Juego que invariablemente va més alld de sus pro-
pias reglas'y es capaz de transgredir sus limites,
entonces la escritura se identifica mas que con su
interioridad, con el desarrollo de su propia exte-
rioridad, puesto que escribir es crear un espacio?
enel que el sujeto que escribe desaparece constan-
temente.

2. Por lo tanto, escribir es un sacrificio y una
inmolacién: una muerte. La narrativa es una
muerte aceptada voluntariamente. Pero es
también un esfuerzo por eludir la muerte
(como en el caso de Scherazada).*

Si antes el escribir perpetuaba en la inmorta-
lidad, hoy posee el derecho de matar, el derecho
de ser la asesina del autor.

El sujeto escribiente establece una serie de
mecanismos entre él y lo que escribe, con el fin de
cancelar los signos de su particular individualidad.
Lo resultante es que la marca del escritor se redu-
ce nada mds que a la singularidad de su ausencia.

El debe asumir el papel del difunto en el
juego de la escritura.

Cierto nimero de nociones que pretenden
reemplazar la privilegiada posicién del autor ac-
tualmente parecen, no obstante, preservar ese pri-
v11eg10 y suprimen el real significado de su desa-
paricién. Dos de estas nociones deben examinarse,
ambas de gran importancia hoy:

Laidea de la obra

Es comiin la idea hoy de que la tarea de la
critica no es relacionar la obra con el autor, sino
examinarla por su propia forma intrinseca y el jue-
go de sus relaciones intimas. Pero en este punto
surge el problema de plantearse qué es una obra.
¢De qué elementos se compone? ;No es acaso lo
que ha escrito un autor? Las dificultades surgen
inmediatamente:

a)  Si un individuo no es un autor, bpodrlamos
decir que lo que €l escribi6 es una obra?

b)  Ain cuando un individuo ha sido aceptado
como un autor, ;acaso todo lo que él escri-
bi6 puede llamarse obra?

Este problema tiene dos caras: una teérica y
otra técnica.

Conclusién: no existe una teoria sobre la no-
cién de obra.

La nocién de escritura

La nocién que ha bloqueado la posibilidad
de medir cabalmente la desaparicién del autor, os-
cureciendo y ocultando el momento de esta desa-
paricién y sutilmente preservando la existencia del
autor, es la nocién de escritura.
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Autor y autoridad...cuestion de principios 11

Aplicada rigurosamente, esta nocién nos de-
beria permmr no sélo vencer las referencias del
autor, sino también, situar su reciente ausencia.

Corrientemente empleada, la nocién de es-
critura no tiene que ver con el acto de escribir ni
con la indicacién -sea ésta sintoma o signo- de un

‘significado que alguien haya querldo expresar.
Tratamos, con gran esfuerzo, de imaginar la condi-
ci6én general de cada texto: tanto del espacio en
que este se dispersa como el tlempo en el que se
desarrolla. En el uso comtin, sin embargo, la no-
cién de escritura parece trasladar las caracteristicas
empiricas del autor hacia una anonimia trascen-
dental®.

Nos contentamos con borrar las marcas mas
visibles de la existencia empirica del autor, jugan-
do con dos modos totalmente antagdnicos el uno
del otro de caracterizar la escritura: la aproxima-
cién critica y la aproximacién religiosa de la escri-
tura.

Darle a la escritura un estatuto de primera
importancia parece ser el modo de retraducir, en
términos trascendentales, tanto la afirmacién teo-
16gica de su cardcter sagrado como la afirmacién
critica de su cardcter creativo. Admitir que la es-
critura estd sometida a la prueba del olvido o la re-
presién, gracias a la historia que la hizo posible,
parece representar, en términos trascendentales, el
principio religioso del significado oculto (el cual
requiere interpretacién)® y el principio critico de
las significaciones implicitas, las determinaciones
silenciosas y los contenidos oscuros (los cuales
hacen surgir el comentario).

Imaginarse la escritura como ausencia pare-
ce ser una simple repeticién, en términos trascen-
dentales, tanto del principio religioso de lo inalte-
rable y de la interminable tradicién, como del
principio estético de la sobrevivencia de la obra,
su perpetuacién mas alld de la muerte del autor y
su enigmadtico exceso en relacién con éste’.

Este uso de la noci6én de escritura corre el
riesgo de mantener los privilegios del autor bajo la
proteccién del estatus de “a priori” que ella tiere.
Este uso mantiene vivo, en la gris iluminacién de
la neutralizaci6n, la interaccién de aquellas repre-
sentaciones que formaron una particular imagen
del autor. La desaparicién del autor, la cual, desde
Mallarmé, ha sido en forma constante un evento
recurrente, estd sometida a una serie de barreras
trascendentales. Ahf parece existir una importante
linea divisoria entre los que creen que todavia pue-
den localizar las rupturas o discontinuidades de

hoy en la tradicién histérica trascendental del siglo
XIX y aquellos que tratan de liberarse de una vez
por todas de esa tradicién. No basta, sin embargo, la
vacfa afirmacién de que el autor ha desaparecido®.

Por la misma razén, no es suficiente conti-
nuar repitiendo (después de Nietzche) que Dios y
el hombre murieron de muerte comin, una misma
muerte. Mds bien, deberfamos ubicar el espacio
que quedd vacio con la desaparicién del autor, se-
guir la distribucién de las brechas y aberturas y
buscar las grietas que esta desaparicion deja al
descubierto.

Primero, necesitamos' clarificar brevemente
los problemas que surgen del uso del nombre del
autor®.

{Qué es un nombre de autor? ;Cémo fun-
ciona? Lejos de ofrecer una solucién, solo se pue-
den indicar algunas de las dxﬁcultades que presen-
taIOH

El nombre del autor es un nombre propio y
por lo tanto, genera problemas comunes a cual-
quier nombre propio'**. (Foucault se refiere a los
andlisis de Searle, entre otros). ’

Obviamente, uno no puede convertir un
nombre propio en una pura y simple referencia.
Tiene otras funciones ademds de la indicativa:
mds que una indicacién, un gesto, un dedo sefia-
lando a alguien, el nombre propio es el equivalen-
te de una descripcién™, '

Cuando algulen dice “Arlstoteles , se estd
empleando al mismo tiempo una palabra que es el
equivalente de una serie de descripciones como:

“el autor de Analiticos”, “el fundador de la ontolo-
gia”, y asi por el estilo. Uno no puede parar ahi,
sin embargo, porque un nombre propio no tiene
unicamente una significacién. Cuando descubri-
mos que Rimbaud no escribié La Chasse Spiritue-
lle, no podemos pretender que el significado de
este nombre propio, o del autor, ha sido alterado®.

El nombre propio y el nombre del autor es-
tén situados entre los dos polos de la descripcién y
la designaci6n: debe tener una cierta conexién con
aquello que ellos nombran; pero una relacién que
no estd ni enteramente en €l modo de la designa-
cién ni totalmente en el modo de la descripcién.
Debe existir un ligamen especifico.

Sin embargo y es aqui en donde las particu-
laridades del nombre del autor surgen, las cone-
xiones entre el nombre propio y la nominacién in-

~dividual, y entre el nombre del autor y aquello que

ello nombra, no son isomérficas y no funcionan de
la misma manera. Existen varias diferencias.
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Si por ejemplo, Pierre Dupont, no tiene ojos
azules, o no nacié en Paris, o no es doctor, el
nombre Pierre Dupont siempre se referird a la
misma persona. Tales cosas no modifican la rela-
cién de designacién. Los problemas surgidos por
el nombre del autor son mucho més complejos, no
obstante. Si yo descubro que Shakespeare no na-
ci6 en la casa que visitamos hoy, esta es una mo-
dificacién que, obviamente, no- alterard el funcio-
namiento del nombre del autor. Pero si comproba-
mos que Shakespeare no escribié aquellos sonetos
que se crefan suyos, esto constituird un cambio
significativo y afectarfa el modo en que funciona
el nombre del autor. Si se comprueba que Shakes-
peare escribié el Organum de Baccon demostran-
do que el mismo autor escribié ambas obras, la de
Baccon y la de Shakespeare, seria un tipo de cam-
bio que modificaria totalmente el funcionamiento
del nombre del autor. El nombre del autor no es,
por lo tanto, un simple nombre propio como los
otros. B,

Muchos otros factores destacan la paradéji-
ca singularidad del nombre del autor. Decir que
Pierre Dupont no existe de ninguna manera es lo
mismo que decir que Homero no existi6. Decir
que el verdadero nombre de Fulano es realmente
Jacques Durand en lugar de Pierre Dupont no es lo
mismo que decir que el nombre de Sthendal era
Henri Beyle'.

Estas diferencias pueden resultar del hecho
de que no es simplemente un elemento en un dis-
curso (capaz de ser ya un sujeto o un objeto, o de
ser reemplazado por el pronombre, etc.); el nom-
bre de autor juega un cierto papel en relacién con
el discurso narrativo, asegurando una func1on cla-
sificatoria". |

Tal nombre le -permite a uno agrupar un
cierto nimero de textos, definirlos, diferenciarlos
entre ellos y contrastarlos con otros”. Ademds, el
nombre del autor establece una relacxon entre los
textos:

- relacién de homogeneidad

- relacién de filiacién

-. autenuﬁcacxon de algunos textos por el
uso del otro® ,

-.explicacién reciproca

- utilizacién concomitante®

El nombre del autor sirve para caracterizar
un' cierto modo de ser del discurso: el hecho de
que el discurso tiene un nombre de autor, el hecho

de que uno puede decir “esto fue escrito por Fula-
no” y “Fulano es el nombre del autor”, muestra
que este discurso no es un discurso ordinario que
va y viene, sino algo que es inmediatamente con-
sumible y consumido®.

Por el contrario, es un discurso que debe re-
cibirse de un cierto modo y que, en una cultura da-
da, debe recibir un cierto estatus y tratamiento.

Parece ser que el nombre del autor, a dife-
rencia de otros nombres propios, no pasa del inte-
rior de un discurso al individuo real exterior que
lo produjo; més bien el nombre parece siempre
estar presente, marcando los bordes del texto, re-
velando, o al menos caracterizando su modo de
ser?, El nombre del autor manifiesta la aparicién
de un cierto “arreglo” discursivo e indica el esta-
tuto de este discurso dentro de una sociedad y una
cultura®,

El nombre del autor, por otra parte, no tiene
ningin estatuto legal® y no estd localizado en la
ficcién de la obra, mas bien estd localizado en la
ruptura que funda un cierto constricto discursivo y
su particular modo de ser®. De resultas, podriamos
decir que en una civilizacién como la nuestra exis-
te un cierto nimero de discursos que son financia-
dos, apoyados por la funcion: autor, mientras que
otros estdn desprovistos de ella.

Una carta privada puede tener un signatario,

pero no tiene un autor; un contrato bien puede te- .

ner un garante, pero no tiene un autor.

Un texto anénimo, colocado en una pared
probablemente tiene un escritor, pero no un autor.

La funcién autor es por lo tanto, caracters-
tica del modo de existencia, circulacién y funcio-
namiento de ciertos discursos dentro de una so-
ciedad.

" Asi como ya la hemos descrito. Anahccmos
ahora esta funcién autor.

- En nuestra cultura, ;cémo caracteriza uno
un discurso que contiene la funcién autor? ;En
qué modo es este discurso diferente de los otros?
Si limitamos nuestras observaciones al autor de un
libro o de un texto, podriamos aislar.cuatro dife-
rentes caracteristicas:

1. Los discursos que contienen la funcién autor
son objetos de apropiacién.

La forma de propiedad de la que ellos sur-
gen es de un tipo muy particular; una forma de
propiedad que ha sido codificada por muchos y
largos afios.
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Autor y autoridad...cuestién de principios 13

Deberiamos notar que, histéricamente, este

tipo de propiedad siempre ha sido seguida de lo
que uno podria llamar apropiacin penal.

Textos, libros y discursos realmente comen-
zaron a tener autores (diferentes de las figuras mi-
ticas, sacralizadas y sacralizantes) en el momento
en que los escritores se convirtieron en sujetos de
castigo; es decir, en el momento en que los discur-
sos podrfan ser transgresivos®.

En nuestra cultura (y sin duda en muchas
otras), el discurso no era originalmente un produc-
to, una cosa, una clase de bien; era esencialmente
un acto -un acto colocado en el campo bipolar de
lo sagrado y lo profano, lo licito y lo ilicito, lo re-
ligioso y lo blasfemo. Histéricamente, era un ges-
to lleno de riesgos antes de llegar a ser un bien
atrapado en un circuito de propiedad.

Una vez que llega a constituirse un sistema
de propiedad para textos; una vez que se convirti6
en ley, en reglas estrictas concernientes a los dere-
chos de autor, a las relaciones entre autor-editor, a
los derechos de reproduccién y materias relacio-
nas, (al final del siglo XVIII y principios del
XIX)”, la posibilidad de transgresién implicada en
el acto de escribir, tomé méds y més la forma de un
imperativo peculiar de la literatura.

Es como si el autor, comenzando por el mo-
mento en el que él fue situado en el sistema de
propiedad que caracteriza nuestra sociedad, com-
pensara esto (por el estatus que asi habia adquiri-
do con el redescubrimiento del viejo campo bipo-
lar del discurso) por medio de la prictica de una
sistemadtica transgresién y restauracién del peligro
de una escritura que se aseguraba ahora los bene-
ficios de la propiedad.

2. Sin embargo, la funcién autor no afecta
todos los discursos de un modo universal ni cons-
tante. . ‘ .

En nuestra civilizacién no siempre ha habi-
do los mismos tipos de textos los cuales hayan re-
querido atribucién a un autor.

Hubo un tiempo en que los textos que hoy
llamamos literarios (narrativos, historias épicas,
tragedias, comedias) eran aceptados, puestos en
circulacién y valorizados sin ninguna discusién
acerca de la identidad del autor. Su anonimia no
causo dificultad alguna ya que su antigiiedad, fue-
rareal o imaginada, se consideraba como garantia
suficiente de su estatuto.

Por otra parte, aquellos textos que ahora lla-
marfamos cientificos, eran aceptados en la Edad

Media y aceptados como “verdad” solo cuando es-
taban marcados por el nombre de su autor.

“Hipécrates dijo”, “cuenta Plinio”, no eran
solamente férmulas de un argumento basado en la
autoridad; eran también marcadores insertados en
discursos que se suponian serian recibidos como
afirmaciones demostradas. Un retroceso ocurrié
en el siglo XVII o XVIII. Los discursos cientificos
entonces fueron aceptados por ellos mismos en la
anonimia de una verdad establecida y siempre re-
demostrable; su membresia a un conjunto sistema-
tico y no la referencia al individuo que los produ-
jo, se planteaba como su garantia.

Borrada la funcién autor, el nombre del in-
ventor® solo servia para nombrar un teorema, una
propiedad, un grupo de elementos o un sindrome
patolégico. .

Por la misma razén, los discursos literarios
llegan a aceptarse sélo cuando estaban respalda-
dos por la funcién autor.

"De cada poética o texto ficcional nosotros
nos preguntamos ahora: ;De dénde viene?,
¢Quién lo escribi6? ;Cudndo, en qué circunstancia
y con qué propdsito?

El significado adscrito a él y el estatuto o
valor acordado depende de la manera en que noso-
tros contestemos esas preguntas.

Y si el texto se descubre en estado de anoni-
mia -ya sea como consecuencia de un accidente o.
por deseo explicito del autor- comienza el juego
de redescubrir al autor. Puesto que la anonimia li-
teraria no es tolerable, solo se acepta a modo de
un enigma. En consecuencia, la funcién autor jue-
ga hoy un importante rol en nuestra captacién de
las obras literarias.

3. La funcién autor no se desarrolla esponta-
neamente como la atribucién de un discurso a un
individuo. Es mds bien el resultado de una com-
pleja operacién que construye un cierto ser racio-
nal que llamamos autor. Sin duda, las criticas tra-
tan de darle a este ser inteligente un estatuto rea-
listico, encontrando en el individuo un “profundo”
motivo, un poder de “creacién” o un propdsito, el
medio en que la escritura se origina. No obstante,
estos aspectos que hacen del individuo un autor,
son solamente una proyeccién, en términos mds o
menos psicolégicos, de las operaciones con las
que forzamos los textos a realizar o someterse a .
las convenciones que nosotros fabricamos, a los
trazos que establecemos como pertinentes, a las
continuidades que reconocemos o a las exclusio-
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nes que practicamos. Todas estas operaciones va-
rian de acuerdo con periodos y tipos de discurso.

No construimos un autor filoséfico de la mis-
ma manera gue COnstruimos un poeta, como tampo-
co en el siglo XVIII no se construia un novelista
del mismo modo en que se construye hoy. Aun asi,
se pueden encontrar, a través de los tiempos cons-
tantes en las leyes de la construcci6n autor.

La forma en que la-critica literaria construy6
la figura del autor, se deriva de la tradicin cristia-
na. Segiin San Jer6nimo la atribucién requiere de
cuatro criterios:

a)  No puede haber entre obras del mismo autor
una inferior a las otras. El autor se define
entonces como un nivel de valor constante.

b)  Ninguno de sus textos puede contradecir las
doctrinas expuestas en otros del mismo au-
tor. El autor se define entonces como un
campo de coherencia conceptual o tedrica.

c) Se deben excluir también obras que estén
escritas en estilos diferentes. El autor es en-
tonces concebido como una identidad esti-
listica unitaria.

d)  Afirmaciones o eventos ocurridos después
de la muerte del autor y mencionados en sus
libros descalificaria a cualquiera de sus tex-
tos como suyo. El autor es entonces visto
como una figura histérica en la encrucijada
de cierto niimero de eventos.

Los cuatro criterios de autenticidad de San
Jerénimo son los que definen, correlativamente,
las cuatro modalidades segiin las cuales la critica
moderna maneja la funcién autor.

La funcidn autor actda en la escisién misma

entre autor y escritor, entre escritor y hablante fic-
"

ticio.

4. Este es el cuarto trazo caracteristico de la
funcién autor: el hecho de que puede hacer surgir
simultdneamente varios sies, varios sujetos.

En resumen, las cuatro caracteristicas mas
importantes y mas visibles de la funcién autor
son:

1)  Estd ligada al sistema juridico e institucional
que circunscribe, détermina y articula el
universo de los discursos.

2)  No afecta a todos los discursos de la misma
manera en cualquier tiempo o civilizacién.

3) No es una atribucién esponténea de un dis-
curso a su productor, sino méis bien una se-

rie de operaciones complejas y especificas
que “construye” un cierto ser racional al que
llamamos autor. (Véase San Jer6nimo).

4)  Da lugar simultineamente a diferentes suje-
tos.

La funci6n autor no es privativa de la litera-
tura; en el universo del discurso, uno puede ser el
autor no solo de un texto o libro, sino también de
una teoria, una traduccién o una disciplina en la
que otros libros y autores pueden encontrar un lu-
gar en su momento. Estos autores estdn en una
posicién que nosotros podrfamos llamar transdis-
cursiva.

Por otro lado, en el siglo XIX aparece un
nuevo tipo de autor: el que crea o funda una dis-
cursividad. Tal es el caso de Freud. o el de Marx.
Ellos establecieron una posibilidad infinita de dis-
curso.

En estos casos, considerada ya no en rela-
cién con un libro o una serie de libros, sino mas
bien en grandes unidades como grupos de obras o
disciplinas enteras, la funcidn autor se vuelve méds
compleja y determinada por una multitud mayor
de factores”. Foucault concluye sus reflexiones
puntualizando los alcances que, en el nivel teérico
de su proyecto general de investigacién tiene la
funcién autor. Entre esos alcances sefiala:

1)  El examen de la funcién autor pone en evi-

dencia que es necesario estudiar los discur-
sos no s6lo en términos de su valor expresi-
vo o transformacional, sino también consi-
derando sus modos de existencia.
Es decir, tomando en cuenta su particular
modo de circular, de ser valorado, segtn sus
formas de atribucién y apropiacién. Estudiar
en esta forma los discursos permite captar-
los mejor en su particular especificidad, en
otras palabras, es captarlos como lo que
realmente son: actuaciones sociales y ejerci-
cios de poder. '

2)  Laposibilidad de aproximarse mejor a la no-

cién de sujeto y de observar histéricamente
la fluctuacién de su vigor o de su debilita-
miento, mediante el examen de sus puntos de
insercién en el discurso, la captacién de sus
modos de funcionamiento y la comprensién
de su sistema de dependencias™®.

3)  El oculto propésito de la funcién autor. La

funcién autor, como ya se vio, nace para le-
gitimar una obra, para organizar y orientar
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su forma de circulacién y consumo. Pero
también tiene un propésito ideolégico®, una
oculta misién que cumplir. Este secreto es el
de limitar la cancerosa y peligrosa prolifera-
cién del sentido®.

Magoén y la muerte del lector

El narrador tipico de los relatos de Magén
es el narrador omnisciente, de focalizacién cero.
En otras palabras, se trata de un narrador que mo-
nopoliza el punto de vista. Narradores como éste
son tipicos y comunes en la literatura tradicional,
pero en este caso habria que destacar que el nom-
bre de ese narrador es Magén, con lo que se com-
plica la instancia narradora al hacerla equivalente
a la figura del autor. En este caso concreto, ade-
mas, Magén corresponde al nombre “artistico” del
escritor, pues se deriva de un arreglo fonético del
nombre verdadero de quien escribe: Manuel Gon-
zélez Zeledén. Foucault no considera el caso de
los pseudénimos o alias artisticos usados como el
nombre del autor, fenémeno que pone en mayor
evidencia el constructo institucional de la “imagen
del autor”. El uso de un alias, por otra parte, pone
también de manifiesto que la funcién autor actia
en la escisién misma entre escritor y hablante fic-
ticio y por eso puede hacer surgir simultdneamen-
te varios “sies”, varios sujetos.

Jugdndose en esta-escisién, como ya se esta-
blecid, la figura del autor ha sido histéricamente el
espacio del privilegio, la fuente de donde emana
toda la significacién puesto que la coherencia del

_texto depende de su individual intencién de crea-
dor o inventor del artefacto. La validez verosimili-
zante solo es posible establecerla con los discursos
que se ubican siempre en referencia con un con-
texto que se identifica solo en y por el autor como
figura histérica en la encrucijada de cierto niimero
de eventos. Por lo tanto, establecer una equivalen-
cia, como la que se da en los relatos de Magén,
entre narrador-autor, implica proyectar en aquel
los atributos de éste: el asiento de la autoridad.

Justamente con la nocién de autoridad, co-
mo principio fundacional, se construye uno de los
relatos mds significativos de Magén. “El principio
de autoridad” es un microcosmos discursivo que
ilustra lo que en un nivel macroscépico se puede
observar como el centro articulatorio del sentido
en todos los relatos de Magén: la figura autorial
como legitimadora de la verdad y sus nudos de ac-
€eso y consumo.

Si hubiera que caracterizar el modo en que
esta autoridad se ejerce en esos textos, habria que
decir que se ejerce en broma, humoristicamente,
pero es un humor que no es para entretener o di-
vertir, como muchos han creido ver; sino mds bien
es un humor maligno que sirve como estrategia,
como recurso de primera mano, para ganar el po-
der en la relacién social. Los modos de insercién y
funcionamiento de este sujeto en el discurso, ade-
mds de su vigor, no dejan lugar a dudas de que sus
discursos escenifican un ejercicio de poder que se
da en la palabra como actuacién social. Al presen-
tarse la autoridad despojada de toda solemnidad al
lector se le da la ilusién de que entra en un juego
de relacién de igualdad y no asume el discurso co-
mo lo que es ahi realmente: una prueba de fuerzas,
un concurso de talentos cuyo resultado final va
muy en serio, fuera de broma.

Coincidimos con criticos como Alvaro Que-
sada, al que nos referimos en un trabajo anterior®,
en que la obra de Magdn es monologizante por in-
tentio auctoris, por designio del autor, pero virtual-
mente dialdgica agregamos nosotros por exigencia
de las propiedades inherentes al lenguaje.

El monologismo de la obra de Magén se ali-
menta de la particular insercién de la figura del
autor en el interior del relato, ya que al hacer equi-
valer la voz narradora con la imagen del autor, és-

te se convierte, por definicién, en el dnico deten-

tor y garante del sentido. El lector, el otro, no es
asumido como un sujeto, sino mds bien como un
objeto manipulable que estd ahi tinicamente para
hacer posible, pero sobre todo evidente, con su
victimizacién, el despliegue del autor narrador. Si
el autor es una funcién aqui, el lector es tan sélo
un elemento inerte, muerto. El lector es, pues, una
disfuncién por definicién. El lector muere absorbi-
do por la personalidad del narrador-autor, del que
no solamente su duplicado y proyeccién, sino
también su juguete, el objeto del juego literario.

El principio de autoridad

Todos sabemos en qué consiste afirma la fra-
se inicial del cuento; pero no se refiere al susodicho
principio, sino més bien al significado de “una ca-
mretada de lefia”. Con esta tomadura de pelo inaugu-
ral, el relato se va a desarrollar, no obstante, tan s6-
lo para ilustrar “el principio de autoridad”.

Un vendedor de lefia pretende engaiiar con
la medida a la esposa del narrador-autor, quien in-
tenta comprar una carretada de lefia.

s
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El marido-narrador-autor interviene en vano,
pues la autoridad ha acudido en defensa del vende-
dor y a su llamado. El marido-narrador-autor estd a
punto de ser arrestado por la autoridad, cuando al-
guien le revela al policia el estatus de diputado de
aquel y, para evitar la confrontacién de su autori-
dad con la fuerza de otra superior, cambia inme-
diatamente de bando, se alfa a Magén y arresta a
su antiguo defendido, el vendedor de lefia.

El cambio es tan siibito tanto en la actitud del
policia como en sus argumentos, que el narrador lo
ridiculiza hasta con la caricatura gréfica.

El humor irénico-burlesco del texto se pone
de relieve en el fingimiento de ignorancia. El na-
rrador-autor trata de producir una especie de efec-
to de inocencia para ocultar -y asf hacer funcionar
mejor- el peso de la autoridad que €1 ejerce. El na-
rrador-autor-personaje hace otro tanto.

. La ironia es un proceso de falseamiento que
reinserta en el discurso literario el criterio del fal-
so / verdadero. Siendo en el relato la voz narrado-
ra la misma voz autorial, esa prueba de la verdad,
resulta, sin embargo, ociosa, pues la verdad no
puede existir mds que en la palabra-autoridad de
esa voz autorial que narra. La automatica y obliga-
toria adhesién a ella es parte del contrato que debe
aceptar el lector de este tipo de textos porque, por
definicion -y segin ya lo examinamos en el andli-
sis de la figura del autor- el lector debe al autor un
pacto fiduciario ineludible.

La ironia de la voz autorial es el recurso
complementario a su presencialidad en el texto, ya
que le permite instaurar en €] un proceso de desau-
torizacién global cuyo tdnico arbitro se mantiene
siempre en la voluntad del narrador. Esta desauto-

_ rizacién es global precisamente por ser de indole
pragmatica, es decir, proveniente del contraste en-
tre lo dicho y la situacién en que eso se dice. En
otras palabras, el argumento del relato muestra
que el llamado “principio de autoridad” es una es-
pecie de juez o censor de la verdad: o que él esta-
blece es ley y la ley es la verdad de lo real; pero el
texto también muestra que de una autoridad a otra
la verdad no sélo se modifica, sino que ademads es
capaz de convertirse en su contrario.

El desenlace es la mencién de la curiosa
charla sobre este principio, llevada a cabo por los
personajes, de donde se deduce que, al contrario
de lo que insinuaba el incipit del relato, del princi-
pio de autoridad nadie, excepto el autor, sabe nada
y si se sabe algo es dnicamente por la experiencia
de la arbitrariedad que ese mismo principio arras-

tra y con la cual los sujetos han sido victimizados
alguna vez.

El principo de autoridad es, entonces, la
fuente de la arbitrariedad. Asi, el narrador autorial
de Mag6n asume el principio de autoridad, en este
relato y muchos otros, para cercar arbitrariamente

la produccién del significado y convertir la escri-:

tura en un espectdculo ante el cual el lector es s6lo
una marioneta necesaria para poder simular la
existencia de una comunicacién, de un entendi-
miento compartido, cuando en realidad se trata de
un entendimento y de una identificacién impues-
tos totalitariamente por el modo en que el relato se
articula a partir de la presencia del autor.

Se ha dicho que la ironia es una mentira que
se jacta de la mentira (Dalton, 1990: 67). Pero en
un relato en el que el narrador es la misma voz au-
torial, esta condicién de la ironfa entra en crisis,
no es la misma; ya que el autor no puede, no sa-
bria mentir -por principio autorial y segin el con-
trato fiduciario. Asi, en los textos de Magén, el re-
curso irénico se encuentra afectado por factores
sui generis y su funcién da pie para la produccién
de efectos subsidiarios de indole diversa y a un ni-
vel pragmatico de consecuencias performativas.

Es el desligamento del contexto en la obra
literaria lo. que hace que la ironfa logre su maximo
alcance y complejidad. Pero cuando en la obra el
contexto se adhiere a ella por medio de la presen-
cia del autor, la ironia se convierte en una mentira
que se instancia como verdad. De lo que se jacta-
ria el texto es mds bien de lograr pasar su mentira
como si fuera verdad.

La ironia en la obra literaria es, por otra
parte, el planteamiento de una duda en los nudos
de significacién. Pero en el caso de los textos de
Magén es algo mds que eso, ya que la ironia se
localiza en el nivel contextual; es decir, se ubica
entre la finalidad expresada y el sentido general

que el autor le atribuye explicitamente al texto,

y el propdsito ejecutado por los mecanismos que
el texto elabora independientemente de ese ex-
plicito. ,

Todos sabemos lo que es el principio de au-
toridad, pero de todas maneras lo voy a ilustrar.
Ese es el propésito enunciado por el narrador del
cuento. En el mismo propdsito hay ya una menti-
ra. Precisamente todo relato se justifica porque lo
que cuenta es singular. Sélo la singularidad del he-
cho o su eventual inusual interpretacién produce el
acto de contar. Este relato se anuncia extrafiamente
a sf mismo ocioso. Entender asf la genealogfa del
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relato es ubicar a narrador y lector en torno a la
cuestion del saber. El narrador estarfa ubicado
dentro del espacio del saber y se presentard como
aquel que hace saber algo a alguien. El lector pre-
supone un lugar en el no saber y debe aceptar del
narrador el -estatuto del que posee la informacién,
desconocida para €l, y a la que generosamente se
le invita a tener acceso.

Pero en este relato, ese acceso estd mediado
por un pacto previo. La frase inicial es una pregunta
que mds bien afirma: “;Quién no sabe cuil es el
verdadero significado de esta frase en Costa Rica?”.
Esto es mas bien la aseveracién de que todo el
mundo lo sabe y, por lo tanto, la pregunta tiene el
efecto ilocutorio de aprisionar al destinatario en
una tnica respuesta, so pena de ser calificado de
ignorante, o de estar fuera de contexto. La famosa
pregunta obliga, de un lado, a un sometimiento, a
una adhesién a un grupo del que el narrador se eri-
g€ como representante puesto que es su mentor, su
portavoz. De otro, esa frase inicial evidencia que
el texto expondr4 tan sélo para su confirmacién
cosas sabidas y consabidas.

El lector es entonces atrapado desde el inci-
pit, inmovilizado por la focalizacién del narrador
y por la constrifiente fuerza de un sobreentendido,
de un consabido o ley: todos deben saberlo y saber
precisamente eso: un significado verdadero; de lo
contrario o se es tonto o no se €s costarricense,
porque esta obligacién pesa sobre los que compar-
ten un territorio: Costa Rica y una tnica visién de]
mundo: la costarricense.

El saber verdadero sobre el significado es lo
que se esta jugando en el relato y el narrador es
depositario de ese saber compartido por todos en
Costa Rica. )

Pero en el texto la cuestién sobre el signifi-
cado no es un planteamiento general, sino un plan-
teamiento alrededor de una frase. La posicién de
la pregunta como frase inaugural del texto, incita a
que se la lea como un comentario del titulo: “E]
principio de autoridad” (“¢Quién no sabe cudl es
el verdadero significado de esta frase en Costa Ri-
ca?”), pero resulta que inmediatamente el desarro-
llo del texto nos corrige: la frase cuyo significado
verdadero todos saben es “una carretada de lefia”
Yy no el principio de autoridad. Esta oscilacién del
sentido no es gratuita, porque el principio de auto-
ridad aparecerd en el relato Justamente para poner
fin a una disputa a propésito de la medida que sig-
nifica una carretada de lefia. Entonces, a fin de
cuentas, nadie sabe lo que verdaderamente es una

.L

carretada de lefia y el principio de autoridad va a
ser la medida de toda verdad; s6lo que en el argu-
mento, el principio de autoridad también es osci-
lante y deambula de una esfera a otra de mayor
poder. La frase “una carretada de lefia” es una fra-
se canonizada en otro texto y discurso literario, el
de Aquileo J. Echeverria en la famosa concherfa
denominada “Mercando lefia” .y en la que se pre-
senta una situacién semejante de disputa a propé-
sito de la compra-venta de una carretada de lefia.
El significado verdadero de esa frase parece en-
tonces estar referido al discurso del méximo expo-
nente del “espiritu y carécter nacional”: Aquileo y
sus conchos y concherfas. El significado deriva
entonces del discurso y la préctica del concho, el
hombre ingenuo por excelencia, que representa el
espiritu nacional, segiin la doxa y la tradicién lite-
raria ya canonizada para ese momento (después de
la disputa sobre el nacionalismo).

Por eso, si la posibilidad de existencia de un
relato Unicamente se puede basar en Ia promesa de
una singularidad de la historia que se va a contar,
el relato de Magén se Justifica totalmente por lo
contrario: “He aquf un caso que por tipico lo cuen-
to”, dice el narrador-autor; pero también agrega:
“Y por histérico conservo con los archivos de mi
memoria”. Como se coteja mas adelante en la na-
rracion, el concepto de histérico no refiere aqui a’
singularidad alguna, sino a una equivalencia real
para verosimilizar el hecho. En otras palabras, la
motivacién del contar no estd en la singularidad,
sino en la verdad del hecho. Por eso la elecciones
sobre lo decible dentro del relato, son elecciones
de si se copia o no se copia, porque lo que se est4
contando estd escrito en otra parte: “Eso le dije,
mi palabra de honor que €so y mds le dije y que
Por respeto a mis lectoras no copio”. De modo
que la verdad y la historia de la verdad tienen su
sede en la memoria del narrador-autor y sus ar-
chivos. Por eso el nombre del autor hace del na-
rrador magoniano no sélo la fuente de toda ver-
dad en el sostén de la interna cohesién verosimili-
zante del texto, sino también en la referencia obli-
gada a la figura del autor como la condicién ex-
terna que legitima desde fuera, esa misma verosi-
militud. Sélo en funcién de esa referencialidad
exterior al relato podrfa entenderse la ironia del
siguiente pasaje: “Estaba Yo en ese sabroso suefio

del perezoso, el dltimo de la mafiana, para quien

lleva una vida regalona, que a Dios gracias siem-
pre he llevado, gracias a los millones que heredé
de mis padres”.
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La ironfa del texto, para que sea eficiente,
supone que el lector conoce a la persona a la que
representa la funcién autor y sabe que Magén era
“unpobre de levita”.

" Pero al igual que hay un autor que se ofrece
como categoria'a priori que es exterior al texto y
lo antecede; hay también en el relato la referencia
a un lector a priori, cuya existencia también ante-
cede al texto. Por un lado, a un narrador autoridad,
corresponde un lector subordinado, puesto que la
figura del narrador crea por la 16gica de la impli-
cacién a su destinatario correlativo; por otro, y pa-
ra reforzar los rasgos establecidos por la ley de esa
implicacién, el texto caracteriza explicitamente a su
narratario, al dar las claves para imaginarlo a partir
de la referencia al mundo ficcional de Aquileo. El
lector se presenta como emergido de un contexto y
de un discurso anterior al cuento: el discurso de las
concherias. Es en este nivel, en el de la comunica-
cién misma entre narrador y lector, y no en el de
los personajes del cuento, en donde el relato intenta
reproducir el cardcter nacional. Es en la enuncia-
cién, en la forma en que la comunicacién misma se
articula, en donde es posible encontrar la repeticién
del paradigma identitario de lo nacional. No en los
contenidos de una préactica, sino m4s bien en la for-
ma de una préctica comunicativa;

El relato se cierra con la referencia nueva-

mente al titulo: “Celestino Gémez, mi sefiora y
yo, quedamos eri la puerta de mi casa discurriendo
acerca de un tema encantador: El principio de au-
toridad”. El tema es encantador porque -como lee-
mos en la acepcién que sobre este término ofrece
el diccionario- “obra maravillas por medio de fér-

mulas y palabras magicas y ejecuta un poder so-

brenatural sobre cosas y personas”. Y e$ que,
efectivamente, la cuestién planteada por el relato
es la cuestién del poder discursivo (“por medio de
férmulas y palabras mégicas”) que “obra la mara-
villa”de contar historias de atropello'y que los
exégetas de semejantes textos afirmen que su au-
tor procura resaltar “lo noble de lo ridiculo”(San-
doval) y que con ellos “busca revivir los viejos
tiempos con una conmovedora ternura por la pa-
tria” (Azofeifa).

“Que el carcter y el espiritu de la vida na-
cional se representen en términos de la imagen del
atropello, es libertad de la particular percepcién de
la conciencia que produce el texto; pero contarla
haciendo uso de las mismas reglas de ese tipo de
relacién humana, no es un simple rasgo de humor
y comicidad, sino que implica una redundancia

del sentido en el tercer nivel semiético y, por so-
bre todo esto, una cuestién sobre la ética de la co-
municacién, que debe examinarse en el modelo
mismo de la comunicacién literaria en ciernes y
por medio de la cual se nos estd planteando .

Este cuento recoge, escenificandolo, el prin-
cipio de autoridad que encontraremos desplegén-
dose, en mayor o menor medida, a lo largo de toda
la obra magoniana, la cual, si acaso representa el
cardcter o el espfritu nacional, lo representa en el
juego de una particular relacién social que se evi-
dencia en los modos en que el poder, la autoridad,
se apuesta en una comunicacién que gira sobre el
eje de dos binomios: superioridad / inferioridad y
verdad / mentira.

Si como afirma André Jolles, la literatura
extrae de las formas simples su minimum genéri-
co, el humor magoniano se nutre de un comporta-
miento discursivo que reiteradamente se ha sefia-
lado como caracterizador de la identidad costarri-
cense. Nos referimos al llamado “choteo” y cuya
base es la forma irénica, pero utilizada como la
habilidad puesta a prueba en un certamen comuni-
cativo cuyo trofeo estd en los binomios de la supe-
rioridad/inferioridad y el de la verdad/ mentira.

Este comportamiento discursivo contra el
cual no hay defensa posible, segin la opinién de
Yolanda Oreamuno, es un arma invencible porque
trabaja desde la dimensién de lo implicito y elude

toda forma de responsabilidad sobre 1o dicho, ya

que es posible negar todo sobreentendido.

En esa prictica discursiva la verdad se haya
enmascarada; se trata de una verdad mentirosa cu-
yo emisor es invulnerable ante la culpa y, por lo
tanto, es siempre inocente en un nivel y sagaz, en
el otro; ya que siendo sospechoso tiene, sin em-
bargo, la coartada necesaria y por lo tanto, es el
autor de un crimen locutorio perfecto.

En la ironfa, entonces, es fundamental el
efecto de inocencia. Pero la inocencia serd entonces
s6lo un factor de efecto, pues estard siempre dentro
de un contexto de malicia de dificil resolucién.

Hay textos en que la figura del autor desapa-
rece, dejando apenas unas marcas de su existencia
en la segmentaci6n o en la titulacién del texto. En
otros, el autor no es del orden de lo i mcorporeo y
apenas sospechado, sino que es una presencia mds

que confesada: es una representacién protagénica.

Este es, como ya lo sabemos, el caso de Magén.
Pero asumir esta presencialidad implica al

mismo tiempo exponerse a los riesgos de toda

apropiacién autorial, como ya lo vimos en la intro-

PPy




duccién de este capitulo. Para protegerse de seme-
jante amenaza, el narrgidor a}ltor de Mag6n <':11g.e la
ironfa como recurso discursivo; y, por consiguien-
te, se escuda en un efecto de inocencia como prin-
cipio de impunidad. .

La inocencia del narrador constituye una es-
trategia para eludir toda responsabilidad sobre sus
actos discursivos, para dejar en el dmbito de la no
pertinencia, toda sancién o criterio ético. En él,
entonces, la inocencia es parte de una conducta sa-
gaz que evidenciarfa un talento especial: el de
mentir con perfeccion.

La inocencia de los personajes objeto de la
burla obviamente no se maneja de la misma for-
ma, en el dmbito de lo implicito; sino mds bien
que es puesta de manifiesto, exhibida y caracteri-
zada como inhabilidad e inferioridad. Estos atri-
butos conferidos al personaje son también efectos
de un texto que convierte al personaje en victima
de un engafio; con tal sutileza procede en esto,
que el engafio no parece tener autorfa, por lo cual
se ubica més bien en el marco de un engafio na-
rrativo, evidenciado en el esfuerzo por mantener
en la narracién una conducta de ocultamiento de
sus verdaderos propositos y del verdadero blanco
de sus burlas: el lector. La muerte del lector co-
mo sujeto es un crimen perpetrado por un narra-

dor que se manifiesta como el representante de -

un saber lingiiistico, el detentor del verdadero
significado, el significado nacional, y depositario
de los archivos de la historia y 1a verdad naciona-
les.

Esta conducta narratolégica y sus estrategias
y procedimintos es el tema mismo de otro cuento
de Magén: “EL CLIS DE SOL”, al que nos aboca-
remos en una proxima publicacién.

Allf como en el cuento que se analizd aqui,
el lector, engafiado por el espejismo de libertad
interpretativa que aparentemente le otorga una
oferta comunicativa, nace ya muerto, yace inerte
en el fondo de un texto tramposo, en el que la
unica autoridad es, por principio, el lugar en el
que se ejerce una arbitrariedad y una manipula-
cién autorial. '

Notas

1 Esta idea también est4 implicada en lo que se conoce
‘ como amoralidad del arte.

2 Cotejar con Dalton y la diferencia entre lo escrito y lo
oral. Lengua y Literatura. San José: EU.N.E.D. 1991.
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Recordar la oralidad en Mora y su contribucién en la
aniquilacién del autor. Ver “Ese odioso de Mora” en la
Revista de Filologia y Lingiiistica.

En Herra se liquida la instancia narradora, el propio
texto mata a su padre, es un texto parricida. Y sin em-
bargo, sobrevive el relato. Es entonces posible un relato
sin locutor. El signo se desprende de su propia situacién
e inicia un viaje de orfandad. Despliegue funcional del
principio de inmanencia y de la autonomia del arte. La

-escritura asesina. Nos referimos muy especialmente a

su libro El genio de la botella. San José: Editorial de la
Universidad de Costa Rica 1990.

Otros casos ademds de Herra: Gabriel Garcia Mir-
quez en Relato de un ndufrago (en éste el autor le quita
la autoria al personaje), La pelicula de Mora (aqui el
autor es desautorizado por otros) y, por supuesto, Ma-
g6, en el que la autoria se vuelve inmoral, como lo ve-
remos mas adelante.

Conectar con la intertextualidad de Bajtin y su anoni-
mia umversal. Ver Estética de la creacion verbal. Mé-
xico: Siglo XXI. 1982.

Compirese con Eco (los herméticos). Ver Los limites
de la interpretacion. Barcelona: Lumen. 1992.

Recordar aqui Enfermedad mortal, una novela de Mora
en la que la escritura libra al autor de esa esencial mar-
ca de lo humano: 1a muerte. En prensa en la Editorial de
laU.CR. '

Referirse a 1) Barthes “La muerte del autor” y 2) Derri-
da “Estructura, signo yjuego”.
{

Referirse al caso de Polo Moro en'la segunda edicién
de La pelicula. Polo Moro es el personaje que usurpa al
autor. Ver segunda edicién. Florida: Ediciones Univer-
sal. 1995 y primera edicién. San José: Edit. U.C.R.
1990.

Referirse, para comparar y establecer diferencias, a la
teoria de los titulos, entendidos como “el nombre de la
obra”. Ver Leo Hoeck. La marque du titre. La Haya
Mouton, 1981. : '

El caso de Brice Echenique ilustraria muy bien la fun-
ci6én del nombre del autor en La'vida exagerada de
Martin Romaria y su contraportada.

Esto arrastra otro problema: pensar en los textos anémi-
nos como el caso de El lazarillo de Tormes. Muy otro
es el caso de la anonimia de los poemas épicos como El
cantar del Mio Cid. ’ .

Referirse a la sociocritica, al modo en que plantea un
sujeto colectivo, 1a sociedad como productora. Un autor
social que se ha posesionado de una conciencia indivi-
dual para escribir bajo su nombre como un alias o pseu-
dénimo. Ver Diccionario de términos asociados en teo-
ria literaria. Amoretti. San José: Editorial UCR. 1993.

Recordar el punto de vista de Eco, al respecto’en Trata-
do de Semiética General. Barcelona: Lumen. 1983
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Referirse a los problemas de autorfa en numerosos tra-
bajos de Bajtin Voloshinov.

Referir al caso Rima Rothe, cuyo nombre de autor (Ri-
ma Vallbona) no puede ser modificado sin consecuen-
cias de importancia para Rima Rothe como escritora, a
pesar de su divorcio con el Dr. Valbona.

Foucault, desde el principio, elude el caso de la autoria
en las obras liricas. Stempre estd hablando exclusiva-
mente de narrativa; solo al final menciona, de pasada,
el caso de la lirica, sin establecer diferencias, las cuales
nosotros creemos que si existen y muy gruesas.

Es lo que hago en este momento con la obra de Mora.
En mi investigacién le doy continuidad, le fabrico una
unidad gracias a un subtendido que me permite el nom-

. bre del autor. Ver “Ese odioso de Mora” en' la Revista

de Filologia y Lingiiistica.

Es el caso de Mano a mano, otra novela de Mora, que
se autentica gracias al texto que lo antecede: E! final
del comienzo, en el que nace el personaje P. Moro y
quien serd co-autor junto con Virgilio Mora en Mano a

© mano.

Seria interesante repasar las tesis de Booth Wayne en
relacién con su idea de autor implicito para contrastar
con las afirmaciones de Foucault al mismo respecto.
Por el momento, creo que el narrador es un constructor
estrictamente ligado al género y determinado por éste.
Es una nocién técnico operativa. Mientras que el nom-
bre del autor es un constructo institucional, ligado a
una prictica y en determinacién concomitante o reci-
proca con esa practica. La pregunta seria ;(Dénde se
ubica aqui el autor implicito definido por Booth?

En el caso de la jurisprudencia entonces, los derechos
de autor son compatibles con la nocién de patente. Se-
ria interesante comparar ambas nociones y sus determi-
naciones en el discurso juridico.

Este estudio de Foucault debe incluirse en la teoria de
los paratextos, muy particularmente en el examen de
portada y contraportada. Ver Seuils de Genette.

Esta idea del “arreglo” que menciona Foucault es lo que
en teoria de la Recepcién llamamos “contrato de lectu-
ra”, “contrato fiduciario”. Ver Diccionario de términos

asociados en teoria literaria de Amoretti. Op. cit.

&

De ahi que en el caso de La pelz’cula,‘de Mora, la ficha

bibliografica sefiale a Polo Moro como un pseudéni-
mo, pues no considera sujeto juridico a Moro, que

--aparece en la portada como el nombre del autor. Sin

embargo, hay all{ también grietas en el discurso juri-
dico pues se habla de “derechos de autor” y no de
“derechos de propiedad” o “derechos de escritor”. Al
emplear el término “autor”, la jurisprudencia entra en
el juego de la practica literaria y sus mecanismos sin
darse cuenta. Ella también lo acepta como una catego-
ria dada. .
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Por eso Mora, para mostrar cudn ficticia es la realidad y
cudn real es la ficcién, rompe los limites de la ficcién
realidad mediante el recusro de cuestionar la autorfa
misma de sus dltimas novelas. Ver caso Mora Moro en
El final del comienzo y en Mano a mano, particular-
mente.

Esto explica la preocupacién de Mora, por reficcionali-
zar el estatuto de autoria pues es consciente de la trans-
gresividad de sus textos.

Esto modificaria las tesis de Bourdieu, Barthes y Sartre
en relacién con la fecha de nacimiento de la literatura
como institucién.

Comparar las relaciones:
Patente-inventor
Derechos de autor-escritor.

Estas consideraciones de Foucault en torno al autor co-
mo una funcién del discurso nos obliga a devolvernos a
algunos de sus conceptos fundadores, como los expre-
sados en su ya cldsica conferencia de inauguracién en
el Colegio de Francia. Nos referimos al “orden del dis-
curso”. Allf sefialaba Foucault que existen dos tipos de
“orden”, control o articulacién del discurso: uno inter-
no y otro externo. Para el interno mencionaba el objeto,
el sujeto y el ritual de la circunstancia. Para el externo
sefialaba el tabi del objeto, la exclusién por la locura y
la voluntad de verdad. Sus presentes reflexiones sobre
la funcién autor implican nuevas ilustraciones para esos
dos modos de regulacion discursiva y también una am-
pliacién y acotaciones al margen con respecto de ellas.
Asi, la funcidén autor estableceria una constriccién
adicional en el ritual de la circunstancia, dentro del or-
den interno de los discursos, dado que implica que uno
no puede hablar una palabra “patentada”, autorizada,
como si fuera propia. Esto también ilustraria, a su vez,
dentro de la regulacién y control externo de la discursi-
vidad, que la voluntad de verdad se ejerce no solo en el
nivel del contenido o los conceptos, sino también en el

del sujeto dentro del marco de la articulacién interna,

del discurso.

De todas maneras, esa parece ser la verdadera cuestién
en la obra de Foucault: el sujeto. Sin embargo, al exa-

minar las tecnologias empleadas para su. constitucién,

valga decir fabricacién, Foucault siempre encuentra
que estdn vinculadas, constituyendo formas de control.
Es decir, que las formas de subjetividad e individuali-
zacién, son simplemente manifestaciones macroscopi-

cas del poder ya que no son otra cosa que formas de de-

terminar la conducta de los individuos para someterlos
a cierto tipo de dominaci6n. Son, pues, técnicas especi-
ficas de gobierno aplicadas para someter los individuos
a una totalidad.

En Magén, como lo veremos mas adelante, la fun-
cién autor tiene un peso extravagante justamente en
funcion del ejercicio de un poder textual que debe ser
demostrado en el talento de la_manipulacién del lector,
pero en esta operacién el concepto de comunidad en el
consabido es la piedra angular.
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Llama mucho la atencién una obse‘rvac/ién’ que a e§te
respecto hace Foucault de pa§ada. Segiin €l, el‘ me]c’)r
modo de identificar y caracterizar la na}uraleza ideol6-
gica de una produccién es examinar si se presenta de
manera exactamente opuesta. En otras palabras, si el
autor se presenta como un genio, como una fu.eme de
perpetua invencién, es porque en realldgd (uncmng en
la forma opuesta, como la barrera que 1mp1§1:3 la libre
circulacién y la libre manipulacién de la ficcién. En re-
sumen, para Foucault estamos frepte a ux} Producto
ideolégico cada vez que una funcién h!stoncamente
dada se representa por medio de la figura inversa.

32 En este sentido, Foucault estd incluyendo la funcién
autor dentro de las tecnologias de la significacién de
Habermas, las cuales establecen las formas y procedi-
mietos en que los signos, simbolos y sentidos deben
manejarse. La funcién autor entonces se inserta tanto
en las tecnologias de la subjetividad, como en las tec-
nologias de la significacién. Habria que ver si también
es posible comprenderla ademds en la tercera tecnolo-

" gia, la de la produccién. Es nuestro criterio que si es in-
cluible, ya que las tecnologfas de la produccién se defi-
nen como aquellas técnicas que nos permiten producir,
manipular cosas. Si entendemos la funcién autor como
la que caracteriza un cierto modo de circulacién y valo-
racién del discurso literario, por ejemplo, entonces la
funcién autor se constituye también en una técnica que
instruye y capacita para el manejo de ciertas “maquinas
de representacién” llamadas obras literarias.

33 Ver “Contradicciones histdricas y contradicciones lite-
rarias” en Revista de Historia. 1987. No 15..
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LA BUENA NOTICIA PARA LOS HOMBRES:
LAS BIENAVENTURANZAS SEGUN JORGE DEBRAVO

En un articulo anterior (Chen 1994), ensaya-
ba un modo de acercamiento a la lirica que tomara
en cuenta las condiciones de produccién del acto
comunicativo y su constante referencia-inclusién a
précticas discursivas codificadas socialmente; por
esa razén, me resultaba oportuno, para mis fines
teérico-metodolégicos, retomar un poema de Er-
nesto Cardenal, la famosa “Oracién por Marilyn
Monreoe” y presentar, de manera analitica, un acer-
camiento pragmatico que permitiera sacar a la ex-
plicacié6n lirica de la preeminencia del nivel sintdc-
tico-semadntico, tal y como se habia vulgarizado en
los seguidores de los planteamientos de Algirdas
Greimas y su discipulo Francois Rastier.

De lo que no me habia percatado ah{i y aho-
ra retomo e integro en este articulo es que, al estu-
diar precisamente la reinsercién de précticas reli-
giosas de cardcter ritual en el contexto comunica-
tivo de la lirica (ejemplos son, ademds, los salmos
de Ernesto Cardenal), me estaba alejando de la
consideracién generalizada en la critica de la pro-
duccién lirica de Ernesto Cardenal, a saber, del
calificador genérico “poesfa religiosa” o del cliché
tematico de “la influencia biblica en su poesia”;
con el fin de situarme en otra posicién que, aun-
que no niega el cardcter religioso y la inversién
discursiva de la Biblia en Cardenal, quiere resti-
tuir esa dimensién histérica con la que la apropia-
cién de la buena nueva cristiana y la novedad con
la que irrumpe la proclamacién de una fe inclaudi-
cable desembocan en una palabra redentora y en
una stiplica colectivas, como sefialaba en ese arti-
culo (Chen 1994). :

Es de mi interés seguir trabajando en esta li-
nea tanto con Cardenal, al que he dedicado un pri-

* Profesor de la Escuela de Filologfa, Lingiiistica y Lite-
ratura en la Facultad de Letras de la Universidad de
Costa Rica

Jorge Chen Sham*

mer acercamiento, como con Jorge Debravo, al
que consagro éste otro, de manera que todo lo
planteado valdria también para él. En este sentido,
jcémo no percatarse de que el enfoque de la salva-
cién cristiana respecto a la liberacién del hombre
y al advenimiento del reino de justicia y de her-
mandad no impregnen lo que los criticos tradicio-
nalmente han rotulado con la ribrica poesia so-
cial! (cfr. al respecto lo que aduce Carlos Fco.
Monge, 1987, en especial 95-96 y 246-47). No se
trata, a nuestro juicio, de una simple influencia, si-
no de lo contrario, del punto neurélgico de su pro-
duccién, desde Milagro abierto en una segunda
edicién (1977) hasta Nosotros los hombres (1966)
y Canciones cotidianas (1967), pues la nocién de
esperanza con la que se identifica el sujeto inter-
cesor, como todos aquellos que se unen a esta
gran suplica colectiva, se alimenta y se confunde
con el sentido que adquiere dentro de la escatolo-
gfa cristiana, centrada en la esperanza activa de un
COmPpromiso hic et nunc:

“La realidad escatolégica, en cuanto promesas, s6lo
puede ser referente si la descubro en la conflictividad
de lo contingente, en la lucha social y politica o a partir
de cualquier otro punto de vista que sea no-escatolégi-
co. Sélo cuando parto desde aqui, puede nacer la espe-
ranza de alcanzar lo “ya realizado” en Cristo. Si no par-
to desde aqui, la esperanza se convierte en una ‘espe-
ra’, inoperante y alienante, de que llegue algin dia
aquello “ya realizado’. El que sélo ‘espera’, y cree po-
seer en la realidad lo que sélo se posee en la fe, ha per-
dido toda esperanza. Esa esperanza s6lo surge cuando
se asume hasta sus iltimas consecuencias la realidad
conflictiva y dificil del mundo en que se vive” (Richard
y Torres 1975:26).

De esta manera, la esperanza cristiana exige
una actitud activa, dispuesta a tomar posicién
frente a la lucha contra la opresién y la injusticia;
es decir, la escatologia exige un cambio de vida
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en el presente, haciendo que la liberacién cristiana
coincida y “responda a las necesidades de una si-
tuacién histérica concreta”. (Christian Duquoc, “Li-
beracion y salvacion en Jesucristo” en Metz y Sch-
lick 1975:73). Por esa razén, el proyecto de la libe-
racion cristiana y el de la revolucién socialista, co-
mo el que adopta Jorge Debravo, pueden coexistir y
se retroalimentan en un espacio en el que privan dos
coordenadas: “sefialar la condicién politica de la
realidad, y (...) reconocer una funcién especifica del
ejercicio literario: testimoniar la historia” (Monge
1992:30); estructura de horizonte que revela la efi-
cacia ideoldgica de su produccién hacia una ética,
" como la denomina tan acertadamente Carlos Fran-
cisco Monge: “abandonar el humanismo abstracto e
historiorizar el mundo desde esa perspectiva clasis-
ta”, “una ética del amor por los humillados y las vic-
timas del poder politico” (Monge,1992: 30).

Dentro de esta perspectiva, analizaremos
“Estas hora nueva”, que forma parte del poemario
Nosotros los hombres. Su titulo remite inmediata-
mente al término “evangelio”; gracias a su etimo-
logfa recordemos que “evangelio” viene del grie-
go EVVANGELION, ‘buena nueva’. Se trata, en-
tonces, de la buena noticia que adquiere la palabra
anunciada por Jesucristo tal y como ha sido medi-
tada y confrontada, en su experiencia inmediata,
por las primeras comunidades cristianas; en este
sentido, tiene razén Leonardo Boff, cuando dice
que los evangelios son “martyria, es decir, testi-
monios de fe acerca del significado de la vida, de
la muerte y la resurreccién de Jesds” (1983:51)
que invitan, al creyente, a significarlo en actitud
de fe (1983:54). Pierre Grelot nos lo aclara de for-
ma pertinente en el siguiente texto:

“Siempre es dificil contemplar la vida de Jesiis tal y co-
mo sus contemporaneos pudieron percibirla durante su
ministerio piblico, asi como escuchar sus palabras res-
petando los ecos que podian despertar en sus oyentes.
Los evangelios evocan sus dichos y hechos y nos cuen-
tan sus palabras partiendo de tradiciones que se forma-
ron cuando ya habia nacido la fe en €él. La vuelta al pa-
sado que realizan tiene como finalidad mostrar que es
el salvador, en el sentido en el que esta expresion se
entendia a la luz de la resurreccién. De esta forma,
acontecimientos y palabras son reinterpretados en la
perspectiva que nos muestra su permanente actuali-
dad.” (Equipo “Cahiers Evangile” 1978: 46, subrayado
del autor).

A través de su experiencia de fe y de la re-
memoracién de las palabras y hechos de Jesucris-
to, los Evangelistas actualizan y descubren cémo

el proyecto de gracia divina se concretiza para la
humanidad y permite, de este modo, que esas pa-
labras y esos hechos adquieran un sentido salvifi-
co. Los Evangelios se transforman asi en un men-
saje liberador que el creyente sabe y debe situar, es
decir, significarlo. He aqui descubierta esa capaci-
dad de salvacién.de la escritura evangélica, pues
invita constantemente a su actualizacion; veamos
lo que aduce al respecto Christian Duquoc:

“La salvacion cristiana da su dimensicon trascendente al
acto de liberacion; esto es, ese “aqui y ahora” en que
se realiza la salvacidn, en ese acto que hace libre, tiene
una promesa que supera todo lo que yo puedo esperar;
y esa promesa es la que estd significada en la resurrec-
cién. Esa promesa nos desborda. No podemos saber lo
que serén esos “cielos nuevos y tierra nueva”, ya que lo
que conocemos de ellos se percibe siempre a partir de
liberaciones parciales y provisionales. Solamente a par-
tir de una salvacién particular es como puedo vislum-
brar, sin llegar jamds a alcanzarla, la liberacién total y
definitiva.” (Equipo “Cahiers Evangile” 1986:18, su-
brayado del autor). )

Cabe destacar, en primer lugar, que lo plan-
teado mds arriba estd en estrecha relacién con la
produccién lirica de Jorge Debravo, en la medida
en que su poesia religiosa responde, precisamente,
a esa necesidad de indagar el sentido de esta expe-
riencia cristiana en el hablante lirico y de buscar
los medios para alcanzar la liberacién del hombre.
No nos extrafie que la aproximacién pragmatica
que proponemos conduzca a valorar, como con-
clusién, el poemario en su totalidad como una

nueva actualizacién del mensaje liberador visto a

través de los signos de los tiempos; se trata al mis-
mo tiempo de un evangelio que denuncia la situa-
cién de los pobres (explotados) y el advenimiento
del reino de justicia, y “Esta hora nueva” esboza
esa oportunidad inédita para que ese mensaje se
concrete en la voz y en el testimonio de este sujeto
que proclama la realizacién del Reino.

P. de Poittevin y E. Charpentier agregan,
con acierto, que los primeros cristianos distin-
guian, dentro de la predicacion, el Kerygma y la
Catequesis; dicen lo siguiente: “El Kerygma o gri-
to del heraldo 'que proclama una noticia es el pri-
mer anuncio del mensaje. Una vez que los creyen-
tes se han adherido a él, la catequesis viene a com-
pletar su institucién” (1976:29). Y en los Evange-
lios, Jesis inicia su prédica, en efecto, con una

proclamacién con el anuncio de la buena nueva,

que conocemos hoy con el nombre de las biena-
venturanzas, en donde proclama el advenimiento
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La buena noticia para los hombres

son I bucna noticia de qu Dies yiens 1 renc®
todos los dESVCﬂ[ur‘lqud i " I'Ih?mr :
Ch : 4GOS de su miseria” (Etienne
pu‘?g’zmlﬂf en Dupont 1978:4) ¥ corresponde al
DZ“E:I]:’ rl:;:;{?c:]dﬁ h;f Evun%e_lios.

eroddets it t. 2 Seﬂ ante lirico se hace
Ge1 Anti e Tcslmrlcntgrm:nm-“fi a ]nﬁlpmfclns
Bz dale s e ; estos .munnghuu la
e beracion y redencidn del

Judio, que Jesis actualiza en el Nuevo
Testamento a través de las Bienaventuranzas y
que, en Nosotros los hombres, vuelve a asumir
es?c Sujeto que se representa también como men-
Sajero y testimonio, es decir, como un nuevo pro-
[v.'ata que denuncia y anuncia. A la luz de 1o ante-
rior, podemos comprender la situacién comuni-
cativa en la que nos instaura “Esa hora nueva”,
dentro de la dimensién de un sujeto que cumple
la funcidn profética y que sabe leer los signos de
los tiempos:

“El profeta es aguel que, en nombre de Dios, habla en
¢l presente en funcidn del pasado, Es el hombre que sa-
be leer el presente, que bajo el impulso de Dios com-
prende lo que sucede realmente e intenta dar la palabra
de Dios que permita al pueblo encontrar la salvacion.
Es ¢l escrudiiiador del presente.”” (Asurmendi 1978:7,
subrayado del autor)

De ahi precisamente la autoridad y la com-
petencia con la que nos habla esta instancia inter-
cesora en “Esta hora nueva”, pues el deictico con
el que se inicia el poema, convertido luego en un
{eivmotif, “Hoy", define claramente el tono de-
clarativo y constativo de su palabra; recordemos
que todo profeta transmite sobre todo ordculos:
“s] praculo es también una llamada que exige
una respuesta, que intenta ejercer una influencia
sobre quienes lo oyen” (A_surmcnd:, "193?:9}, de
manera que el hablante lirico se perfila como el
hombre de la palabra y del anuncio, lo cual se re-
salta en el demostrativo del titlo “Esta hora nue-
va” y el leivmotif del poema “Hoy". Asf, el poe-
ma apunta a un aquf y un ahora en los que debe
situarse su palabra y en 10s que obtendrd su con-

| L;‘s;uc Jlama poderosamente la atencidn en

poema ¢s 5u disposicion estréfica, la cual pare-
:IGMII ff.‘,;d, pos:‘}a estructuracion biblica, pues
on ambas domina la disposicién bimembre en pa-
5 ; ge establece equivalencias en el plano
, con lo que el poema integra tam-

bién una significacion cabalistica’. En el a.:‘mh;}_l]s
siguiente, respetaremos estas unidades de sign
cacién que afloran explicitamente:

“Hoy no es dia de sentarse & espaldas a ln vidcé_aifn las
manos en cruz y un Jesucrisio amargo cn las rodillas.
es dia de enclaustrarse en conventos mohosos

Hoy no
; nes de novia abandonada.

ni de cantar cancio!

V.5 Hoy noes dia de ponerse a sumar amorfos i
y a inventariar los sueiios ¥ las tristezas viejas.

Desde el inicio, ¢l sujeto de la comunicacion
se erige en un profeta que proclama una buena
nueva, indicando precisamente aquello que el
hombre debe erradicar de su exislencia para que se
dé una transformaci6n positiva: propone el texto
abandonar la pasividad frente al mundo. PU}‘ eso, la
disposicién de estar sentado en una espera 1nﬁ'u_clf~
fera s acompana, en los versos 3 y 4, de un sujeto
que, con un produceJesucristo amargo”, un cruci-
fijo, una oracién sin valor. Invita, entonces, el pro-
feta a abandonar una actitud paseista (“conventos
mohosos™), anquilosada y de lamento constante
(“canciones de novia abandonada”), lo cual se en-
fatiza en los versos 5 y 6, con la necesidad de olvi-
dar el pasado y de no malgastar el tiempo ¢n “in-
ventariar los suenos y las tristezas viejas’,

Vistas asi las cosas, el profeta interpela a desa-
tarse de un yugo que no le permite al hombre encon-
trarse ni proyectarse; es asi como denuncia el pecado
que sustenta las formas de opresion del hombre,
egoismo y pasividad, y el primer paso para lograr tal
hh-:n_miﬁn ¢s abandonar esta servidumbre al enclaus-
tramiento y a la ensofiacién, Sin embargo, toda re-
nuncia significa aceptar un nuevo decilogo, el cual
s¢ encuentra anunciado en la siguiente unidad:

"Hoy es dia de correr, con Jos brazos en alto, a trabajar

I:I lI(!l'IEl ]'I'Iﬁ..’i I'EIDZ I“i‘i‘- [IChd b' se h] Al l 5 5':"“"&5
y Al l

V.10 Hoy es dia de hac

€r campo parn ;
cada muchacha, o Parm cada muchacho, para

para cadn hombre joven, sudoroso.

Hoy es dia de aserrar mi
! : millones de cq
buscar panes para nutrir hambrientos,” denas, y din de

. sa realidad que
ﬁgsantcn?r. De hecho, una ohscwa?:iﬁnp:llm N
permite establecer Clallada

‘ una relacién it
ambas unidades; ¢) hecho de “cm‘r:rpggltlllrs CEHE
S bra-
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zos en alto” se contrapone, en el verso 1 y 2, a esa
disposicién de “sentarse de espaldas a la vida con
las manos en cruz”; implica un nuevo sujeto capaz
de ser receptivo y abierto a compartir con los de-
mds hombres y darles su justo lugar y sentido en
tanto disponibilidad (“hacer campo”). Se trata de
una sensibilidad que reduce la opresién (“aserrar
millones de cadenas™) y confia en la solidaridad
(“buscar panes para nutrir hambrientos”).

Como vemos, frente a la negacién de una
realidad alienante surge la posibilidad del cambio
y, a condicién de que los interlocutores del circui-
to de comunicacién sean receptivos a tal programa
de vida, se propone la accién y la lucha como ac-
tos que pueden liberar al hombre. Y es que “Esta
hora nueva” propugna por la dignidad humana en
tanto, y asi nos lo recuerda el sujeto profeta, todo
se inicia cuando el hombre gana en si caridad y
amor y vence aquello que lo encadena al pecado;
por eso opta por “trabajar la tierra mds feraz y
sembrar las semillas de la vida”. Atafie, pues, a
esa condicién humana y a la conversién que abre
un provenir. De esta manera introduce un despla-
zamiento, en cuanto que “la 16gica del mal no es
una l6gica definitiva” (Duquoc 1978:17); por eso,
el profeta lanza esa maldicién que la destruird de
una vez por todas:

“Que los templos se caigan a solas aplastados por su
propia vejez y su fiel condicién de plantas anticuadas.

V.15 Que el sacerdote hable, predique en media tierra, luche
al lado del joven, del anciano, del nifio.”

Asurmendi nos explica, en relacién con el
profetismo biblico, que generalmente los profetas
lanzaban anuncios del juicio de Dios contra un in-
dividuo o un grupo y estos oraculos de juicio po-
sefan dos elementos estructurales: una acusacién y
un anuncio del castigo o de la desgracia (1978:9).
Si nos detenemos en los versos 13 al 16, estos res-
ponden propiamente al anuncio del castigo ante la
constataci6n del pecado enunciado entre los versos
1 y 6 y suponen, como argumenta Asurmendi, la
intervencién divina que el profeta actualiza con su
oraculo. Por eso, para salir de esa situacién de pe-
cado, que se concreta ahora a la institucion religio-
sa, mediante las sinécdoques “templos” y “sacer-
dote”, es necesario acabar con esta instancia ideo-
I6gica catalogada de senil por una doble reitera-
ci6n (“propia vejez” y “plantas anticuadas”) y ex-
horta en los versos 15y 16 a un acto de conversién
(Asurmendi,1978:9) que le permita transformar su

pasividad en actividad abierta a la vida y al mundo
(“predique en media tierra”) y al compromiso con
los demds. Contigiiidad obliga; si bien es cierto
que en un primer nivel la acusacién y el anuncio
hechos en impersonal no se dirigen a nadie en sen-
tido estricto, en un segundo nivel parecieran cir-
cunscribirse a la institucidn religiosa, gracias a las
equivalencias de pasividad y de clausura que se
condenan abiertamente en ambos lugares.

Por otra parte, en esta Gptica de la conver-
sién, la cual supone como recuerda Leonardo Boff
“una revolucién en el modo de pensar y de actuar”
(1978:78), el hombre optard para anunciar y vivir
el reino de frente:

“Hoy es dia de arar con arado de fuego las eras del
amor y del entusiasmo.

Hoy es dia de arrancar las plantas amargadas de arro-
jarlas al fuego y de aventarlas.

V.20

Hoy es dia de correr como animales dulces a lo largo
del camino de la vida.
De correr por tierra y més alld y mds adentro de ella.”

Sin embargo, como se destaca en los versos
17 al 23, la renuncia al egofsmo y a la injusticia
encontrard aqui, como anteriormente, su caracteri-
zacién en una forma de vida; mds que un decdlo-
go, se trata de una ética en su sentido mas pristi-
mo, situdndose en esas condiciones que definen la
auténtica liberacién humana. Y para ello, el poe-
ma se nutre de las palabras de Jesis y, al mismo
tiempo, subraya la conversién mediante imagenes
de purificacién como pueden ser “arar con arado
de fuego”, “arrancar las plantas amargas y arrojar-
las al fuego”; se trata de arrasar con todo lo sucio
y podrido. Con lo anterior, redistribuye la pardbo-
la del trigo y de la hierba mala, que se reproduce
en San Mateo 13,24-30, y que redne el motivo de
la cizafia que debe quemarse pues destruye los

buenos frutos, en clara alusién a la receptividad y

aceptacién de su mensaje, con lo cual estos versos
se hacen también eco de la pardbola del buen sem-
brador (San Mateo, 13,4-23), en la que Jesis “de-
muestra que la acogida de la palabra supone por
parte del hombre de fe, y sobre todo, la perseve-
rancia en el momento de la tentacién” (Poittevin
1976:45-46).

De esta manera, con la conversion saldra un
hombre nuevo dispuesto a “correr”, pues la semi-
lla de la esperanza y del amor han fructificado en
€l; de ahf que sedirija y se lance a conseguir aque-

o 4




1o en lo que ha puesto su gran meta. Correr, en el
contexto evangélico, traduce en efecto, el envio de
Jestis a sus discipulos; de manera que a la procla-
macién y a la asunci6n de la palabra sigue el reco-
rrer los caminos anunciando la buena nueva “por
la tierra y mas alld de ella y més adentro de ella”.
Tampoco debe extrafiarnos que el envio se
acompafie de algunas recomendaciones, como las
que ofrece-en forma de instruccién Jestis en San
Lucas, 24, 44-53; y en el caso de “Esta hora nue-
va”, la proclamacién de la buena nueva es tarea de
estos conversos que son calificados de “santos de

este dia”:

V.25 “Los santos de este dia no han de tener cilicios, ni oje-
ras enfermizas, ni misculos de hielo.

Los santos de este dia han de ser los mecanicos, los cien-
tificos hondos que apresan el Planeta entre sus manos.

Deben ser los maestros que se hunden paso a paso

V.30 en las mas escondidas axilas de la tierra.”

Es notable, en primer lugar, el uso de 1a pe-
rifrasis de obligacién, la cual traduce, precisamen-
te, el compromiso de quien ha sido tocado y visi-
tado por la gracia divina, al mismo tiempo que
perfila el acto de seguimiento al que responsabili-
za el calificativo de discipulo segiin su acepci6n
evangélica; su aceptacién implica un cambio de
vida y eso es lo que transcribe el texto en estudio,
cuando en estos versos (versiculos, porque no) re-
toma en relacién paradigmdtica la proclamacién
inicial. En primer lugar, confirma la necesidad de
superar la pasividad y el individualismo de una
préctica religiosa basada en la gratificacién auto-
complaciente del dar (“cilicios”, “ojeras enfermi-
zas”); en segundo, resume la decision de solidari-
dad, de apertura y de dinamismo de los primeros
versos en una triple calificacién sumamente suge-
rente al comparar a estos discipulos con “los me-
cénicos”, “los cientificos” y “maestros”. Esboza,
para ellos, un radio de accién mucho més amplio
y rescata el valor de esa aventura comunicativa a
la que se lanzaron dos mil afios antes los primeros
discipulos de Jesucristo: no acepta distincién del
trabajo y su accién depende y tiene su pardmetro
en lo humano. De ahi que el texto ponga, en un
mismo nivel, la conversién de los hombres y la
purificacién de la tierra, pues como sefialaba mds
arriba, con el sudor y el trabajo, la tierra se vuelve
productiva. Y si es misién de los santos de hoy re-
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correr la tierra, la invitacién aqui compete a todos
aquellos que se definen como productores de “la
tierra” y decisivos actores de la construccién del
“Planeta”. Con ello, con la proclamacién de esta
buena nueva, se le devuelve al hombre hacia aque-
llo que habfa olvidado y que encontrard superado
mediante el anuncio, de manera que podemos ha-
cer nuestras las siguientes afirmaciones de:Leo-
nardo Boff en relacién con lo que él denomina “la
relevancia teolégica” del Jests histérico:

“El hombre debe decidirse de dentro afuera, frente a
Dios y frente al otro. Para ello precisa creatividad y li-
bertad. La seguridad no proviene de la observancia mi-
nuciosa de las leyes ni de la adhesién incondicional a
las estructuras sociales y religiosas, sino del rigor de su
decisi6n interior y de la autonomia responsable de
quien sabe lo que quiere y para qué vive” (1983:92).

Este inédito comportamiento fraternal y co-
munitario es al que nos invita “Esta hora nueva” y
no nos extrafie, entonces, que, como cierre, el tex-
to subraye, en forma decisiva, la superacién de la
tradicién y de lo antiguo (“no quieren salir a respi-
rar’) y la aceptacién de este mensaje que renueva
y transforma:

V.30 Que los templos se caigan sobre los sacerdotes y los
cristos manidos que no quieren venir a respirar la vida.

Y que nos venga el Cristo poderoso y enorme con ma-
nos de mecédnico y un mapa universal como bandera.”

Asi, el texto finaliza con el anuncio de la
venida definitiva del Reino, el cual el yo lirico no
espera ni sentado ni con los brazos cruzados, si-
tuacién que denunciaba anteriormente, sino de
pie y abierto a la vida para parafrasear el mismo
poema. Sin embargo, habria que agregar que este
reino no se encuentra en el més alld, empieza aqui
en esta “tierra” y en este “Planeta” que se descu-
bren como algo renovado a la luz de esta palabra
de solidaridad y de esperanza. Y el yo lirico, ese
profeta, es testigo de tal actualizacién y de tal
cumplimiento de este mensaje en las existencias
de aquellos hombres que sean receptivos y se
abandonen ante un Cristo que viene a compartir,
a trabajar y a construir, como nos lo recuerda los
versos 33 y 34, '

No cabe duda de que tenemos en “Esta hora
nueva” una visién actualizada de ese mensaje de
las Bienaventuranzas que exigen, luego de la reve-
lacién del mensaje liberador, un cambio de vida

T
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(Monge, 1984:73) y un dnico comportamiento po-
sible formulado en esa invitacién a participar, co-
mo recuerda Boff en relacién con el cristiano, de
un nuevo orden predicado, por primera vez en el
Sermé6n de la Montafia y del que forman parte las
Bienaventuranzas: “El Serm6n de la Montafia, en
su actual formulacién, pretende ser un catecismo
del comportamiento del discipulo de Jesus, de
quien ya ha abrazado la buena nueva y trata de re-
girse de acuerdo con la novedad que Cristo le ha
traido (...)” (Boff: 1983:85).

Notas

1 "Cabe la posibilidad de que los versos trimembres que
caparecen en las versiones del poema seas provocados
por razones tipograficas, ya que de otro modo, el se-
gundo verso quedaria demasiado extenso; de ahi que la
composicién estréfica sea la bimembre. Asi, el poema
" se estructura en forma similar a los versiculos biblicos,
en donde domina el paralelismo. Por eso, me he permi-

tido acomodar el texto siguiendo tal distribucién.

2 Cabalistica porque al respetar la distribucién bimem-
bre surge el signiente esquema:

1-2-3 “Hoy no es dfa...” 3
4-5-6 “Hoy es dia” 3
7- 8- “Que...” 2
9-10- (11- 12) “Hoy es dia...” * 3
13- 14-15 “Los santos...” 3
16- 17 “Que...” 2

* Aunque se trate de dos estrofas, en sentido gramatical
estricto se trata de una sola oracién con dos frases pre-
posicionales dependientes del infinitivo “correr”.

Por lo anterior, el poema nos ofrece una estructura es-
tréfica perfecta y simétrica que juega con los nimeros
3 y 4. Si sumamos y multiplicamos estos digitos, ten-
dremos la suma de 12 x 12 = 144, cifra cabalistica den-
tro de la Biblia.
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