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LITERATURA COSTARRICENSE

CARACTERIZACION SEMANTICO—-ESTRUCTURAL
DE CONCHERIAS

“(...) el orden de encadenamiento no es indiferente, no es
pura ‘forma’ (...), pero tiene significacién tanto por lo que
muestra como por lo que oculta”.

Tzvetan Todorov
INTRODUCCION

En el marco del nacimiento y desarrollo de la
poesia lfrica nacional, la Lira Costarricense consti-
tuye la primera antologia que da cuenta de las
manifestaciones del quehacer lirico de los Gltimios
afios del siglo XIX.

En ese momento, Aquileo Echeverria escribié
romances y composiciones ocasionales. Junto con

- Juan Diego Braun, Genaro Cardona, Carlos Gagini,

José Marfa Cooper y Justo A. Facio, inscribié su
produccién en el dmbito temdtico pos-romdntico y
mostré una gran preocupacién formal por el logro
de una versificacion correcta.

Esa etapa de iniciacién y aprendizaje, de cultivo
de temas y formas tradicionales, que incluso se
proyecta en Romances, fue opacada por su obra de
tendencia costumbrista, Concherias, publicada por
vez primera en 1905 y con la cual inauguré su
segunda fase de produccién, de busqueda y en-
cuentro de formas y contenidos propios, de mani-
festacion de su capacidad creadora.

La obra costumbrista echeverriana, como toda
escritura de tal naturaleza, es transparente, es de-
cir su significado establece una relacion inmediata
con el medio social que le dio génesis, por ello, la
fijacién poética de la circunstancia concreta, el ser
del sector campesino costarricense de los primeros
afios del siglo XX, la costumbre popular y el tipo
genérico definen su cardcter referencial, la plasma-
cién objetiva de las experiencias vitales de tal gru-

Ivonne Robles Mohs

po social. El interés de Echeverria por los temas
locales no sdlo marco, entonces, el establecimiento

.de una nueva temdtica expresada en verso, sino

que, con Joaquin Garcia Monge y Manuel Gonzi-
lez Zeledén, impuso lo nacional, lo autéctono, so-
bre la literatura de cardcter europeo.

1. PAUTAS TEORICO-METODOLOGICAS

Referido, de este modo, el universo de Conche-
rias, es evidente que la lectura por realizar podria
ocuparse del costumbrismo como forma histérica,
de su declaracion como forma poética en el con-
texto histérico-literario costarricense, o bien, de la
imagen signica o manifestacion lingiiistica plural
que es Concherias, en tanto conjunto significante,
es decir, develar el eje semdntico comiin que, es-
tructuralmente, soporta la manifestacion miltiple,
este ultimo, es el enfoque analitico elegido.

Desde el punto de vista metodologico de la des-
cripciéon  semdntica, la informacién y su agota-
miento, correlativo al desarrollo del discurso plu-
ral, no sélo pueden clausurar una red discursiva
sino que, la detencién del flujo de informaciones
valoriza los contenidos clausurados (1).

En Concherias la reiteracién de las proposicio-
nes fundamentales y homogéneas pone de relieve
el diccionario de significados o el conjunto de pre-
supuestos sobre el cual se articula el sistema tex-
tual: el modo de vida, la mentalidad, el proceder,
el habla y la caractérizacién socio-cultural del cam-
pesino contextual. Asi cada “concherfa”, en tanto
discurso o proceso de comunicacién, se presenta
como una variante de tal programacién informa-
tiva, y, aunque cada una posee unidad y autono-
mia, es claro que se historiza al “concho” en el




10 KANINA

cuerpo de las diecinueve composiciones; de' aqui,

que sea posible develar la unidad semintica del
discurso multiple.

En suma, tales presupuestos son, pues, catego-
rias semdnticas reiteradas, los cuales, en términos
tedricos, deben ser reducidos al contexto comiin
denominado isotopfa; por ende, cuando los mis-
mos presupuestos s¢ manifiestan en dos o m4s dis
cursos se concluye que estos se mantienen en la
misma isotopia, ya sean isomorfos o heteromorfos
(2).

No obstante, es preciso aclarar que la seleccion
de los presupuestos es siempre una empresa de la
actividad critica particular, una lectura parcial de
la polisemia del discurso literario; por consiguien-
te, el conjunto discursivo se convierte en corpus
para destacar, desde este dngulo singular, la articu-
laci6n de la significacion, la cual subsume y totali-
za las articulaciones que le son inherentes. Esta
descripcion es de naturaleza relacional, posibilita
un registro en el despliegue sintagmaético para pe-
netrar en la formalizacion de la organizacién para-
digmatica. .

Puesto que con lo expuesto se ha recalcado el
principio de equivalencia que caracteriza la com-
binatoria sintagmatica en Concherias, se postula
que el eje semdntico aglutinador o el contexto co-
min se traduce en la conformacién de una comu-
nidad cultural. Para su develacién, se operard con
inventario de mensajes o cortes sintagmdticos, el
cual, finalmente, evidenciarid la clausura del discur-
so multiple. ‘

2. CARACTERIZACION SEMANTICO—ES-
TRUCTURAL

En el corpus de Concherias, 1a reduccion opera-
da en el inventario de los sintagmas contextuales
manifiesta un predominio cuantitativo y cualitati-
vo de los presupuestos espaciales comunes a la red
discursiva, fructificados sobre el espacio fisico, so-
cial y la identidad de los agentes. Tales unidades
autentifican la realidad del referente del universo
lingiiistico, y, conforme con este lenguaje concre-
to, la referencialidad contextual estd estrechamen-
te relacionada con los patrones culturales del modo
de vida campesino o “concho”. ,

El espacio fisico rural estd presentado sin locali-
zacion, los connotadores locales no denominan la
coordenada geografica. Las marcas sélo aparecen
insertas en las experiencias y sucesos referidos: Li-
beria, Uruca y Paso de la Vaca (“La serenata”),

Heredia y La Linea (“La visita del compadre™),
Atenas, Heredia y Puntarenas (“Un hermano”),
Heredia, Santa Bérbara, Alajuela y Uruca (“La fir-
mita”), Las Pavas (“Didlogo”, “‘Instantineas” ¥
“Pascuala™) y Cartago (“Modelo epistolar”).

Tales referencias evidencian los posibles despla-
zamientos de los agentes y, en ciertos casos, la
demarcacién del itinerario laboral. El espacio fisi-
co rural estd regulado por el propio ambiente geo-
grifico, la constitucién material de las viviendas, la
distribucién de sus partes: tranquera, sala, aposen-
to, cocina, fogén y patio, los escenarios de las rela-
ciones interpersonales: la taberna y el mercado, la
carreta como medio de transporte, el moblaje y los
decorados de las viviendas: taburetes de cuero, es-
cafios, “burras patituertas* e imdgenes religiosas en
las paredes, la vestimenta, el habla, las prdcticas
laborales y 1a cosmovisién de los hablantes.

Consecuentemente, la descripcion de las peque-
fias acciones estd subordinada a la descripcion del
medio fisico y social. Por medio de lo descriptivo
se trata de suministrar la mayor cantidad de infor-
macioén sobre el espacio cultural conformado; asi,
los retratos fisicos, los caracteres y las pricticas
culturales definen el ser rural de la sociedad con-
textual, es decir, constituyen, gradualmente, una
coherencia semdntico-estructural, reforzada por la
homogeneidad de los medios y procedimientos ex-
presivos: predominio del romance, el tono narrati-
vo de las composiciones, la actitud enunciativa plu-
ral, en la que es notable el esfuerzo por construir la
homogeneidad cultural, ya sea cuando el locutor
refiere el suceso o cuando éste es presentado por
los propios personajes, y el matiz humoristico de
casi todas las “concherfas”, el cual brota de la na-
turaleza de los sucesos y de las caracteristicas del
propio contexto cultural: nombres, refranes, giros
idiomdticos y fonética popular.

El habitat rural se concentra en pequefios case-
1108, las casas se encuentran diseminadas en la zona
agreste; los caserfos estdn emplazados en 4reas fér-
tiles. Bdsicamente, la agricultura satisface las nece-
sidades diarias de la familia, por esto, la economia
se fundamenta en la obtencién de los alimentos
para el sustento diario: chayotes, café, frijoles, yu-
ca, tiquisque, maiz y zapayos; en la cria de gana-
do, cerdos y gallinas; en la venta de lefia: laurel,
targua y “juaquifiiquil”; y en algunos servicios de
fleteo.

La estructura bdsica social de las relaciones in-
terpersonales s6lo, en casos muy especificos, ma-
nifiesta una verticalidad, Ia cual tampoco establece
una bipolaridad social. Sustancialmente, la interac.
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cién social se caracteriza por la organizacién co-
munitaria, en donde las categorias autoritarias es-
tdn jerarquizadas por el cura, el alcalde, el curande-
ro y el maestro.

Los presupuestos tematizadores como la cele-
bracién de una boda (“Boda campestre™),la visita
de pésame (“Visita del pésame”), el velorio, los
juegos de prendas y los pirotécnicos (“La vela de
un angelito™), el duelo a cuchillo entre dos rivales
(“Cuatro filazos™), la caceria (“‘Andaluzas ticas™),
la serenata de despedida (“Serenata”), la visita de
cortesia (“‘La visita del compadre”) y la curanderia
(“El curandero”, “La visita del pésame” e “Instan-
tdneas) dan cuenta de las caracterizaciones pro-
pias de la realidad contextual y de cémo tales pric-
ticas contribuyen a la interrelacién de los agentes,
a la convivencia y coexistencia comunitaria.

Aunque la estructura social es bastante homogé-
nea y no hay indicios de una relacién antagénica,
ciertos agentes tienen consciencia de la posicidn
solvente de otros. En “Modelo epistolar”’, Domiti-
lia, al responder la misiva de su novio Pedro Vindas
detalla los sucesos vividos por ella y su familia,
como lo que les acontece a los vecinos; respecto de
estos, refiere con tono valorativo y escuchado so-
bre Ramon:

*“...se casa

pal primer jueves de mayo.
Me conitd José Maria

que ayer lo vido encalando,
y qu’el mismo le contd

que ya’bia comprao los trastos,
y qui’hace dos meses tiene
dos chanchiyos amarraos,
dies chompipes, dos gayinas
y un motico y tres carracos.
Dichosotes los que tienen
tata rico y patrén macho (3).

De modo similar, en “Boda campestre”, el ha-
blante se detiene a describir la riqueza del ajuar de
la novia: vestido de gasa, peto de lentejuelas, faja
blanca y florecillas blancas en las trenzas; luego,
desplaza su dngulo de visién y se concentra en Cris-
tidn, el novio, quien tiene a su haber: una milpa,
una carreta, un potro, dos manzanas de café, una
casa y una huerta, un rifle, una cruceta, un pufial y
una vaca. Contrariamente, otros deben luchar in-

tensamente para reunir el dinero necesario y poder

realizar los preparativos de la boda; asi, el novio de
Isabel, en “La visita del compadre”, emigra a la
zona atldntica, a La Linea, atraido por un buen
salario; pero, regresa acabado por las malsanas con-
diciones del lugar:

*“... vino cuasi en cuatro patas,

lleno de llagas y friegas.

Tiene la cara escurrida

com’una vejiga seca,

los brasos comu’hebras d’hilo,

y asina hinchadas las piernas”. pp. 62-63.

Las posibilidades econémicas también se ponen
de manifiesto en la celebracién de los velorios. En
“La vela de un angelito™, los hombres beben “ca-
suca” o “cususa”, aguardiente clandestino; las mu-
jeres “mistela”, todos comen empanadas de con-
serva, de carne y de papa, pan de rosa, miel de
ayote y bizcocho; en “Visita del pésame”, ante la
muerte de Gaspar, el padre de Pilar, esposa del
primero, le costea los rosarios y el velorio, le regala
“tres carretadas de lefia” y:

“Merco una ternera

y tres garrafas de guaro

y seis frascos de mistela

y ademds ha contratao

cuatro musicos de Heredia;

y pa los misterios tiene

cuetes de lus y bombetas.

Ya usted le conose el genio... .
iCuando se raja es de veras! p.77.

En un sentido amplio, en el corpus, lo social
predomina sobre lo individual,la pluralidad desti-
nadora ofrece un haz de situaciones yuxtapuestas,
no contrapuestas, claro estd, irrumpen algunas si-
tuaciones conflictivas, las cuales se originan cuan-
do, paradéjicamente, los agentes han abandonado
su habitat: la emigracion hacia el Atldntico (“Tra-
to frustrado”y “La visita del compadre™) o a la
ciudad (“Modelo epistolar’”), o cuando el campesi-
no se relaciona con los empleados gubernamentales
o los representantes y candidatos politicos (“Mo-
delo epistolar”, “La ley del embudo” y “La firmi-
ta”). Asi, en las dos primeras composiciones, la
ilusién del campesino de viajar a La Linea para
mejorar su modo de vida se desvanece frente a las
condiciones climdticas adversas, ‘el culebrero” y
las luvias diarias lo enferman; en la tercera, Vindas
estuvo obligado a satisfacer todo los requerimien-
tos del teniente Quesada: comprar guaro y puros,
bafiar los gallos y el caballo, y solicitar numerosos
préstamos; en la cuarta, el duefio de la taberna es
severamente controlado por el policia, a quien el
primero le negé el crédito de licor y puros, final-
mente, en la ultima, el campesino se resiste a dar
su adhesion al candidato politico, porque recuerda
como “en tiempos de don Rafel” le pidieron cola-
boracién por considerarlo un hombre clave de la
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comunidad y, cémo, luego, sin la menor estima, lo
arrestaron para investigar dénde tenia escondidas
las armas, lo golpearon, ultrajaron y humillaron
hasta dejarlo “sin sentidos y sin habla” p.83, con
una mano quebrada, debilitado y sin dientes.

Esos conflictos individuales alcanzan una pro-
yeccién mayor, ideolégicamente, lo individual se
desborda, es decir, la disyuncion referida en cada
caso recalca una situacién tipica, concretada en la
base ideoldgica de que el campesino contextual de-
be permanecer con los suyos, en su habitat, en su
régimen social. El desenvolvimiento propio del
campesino, aceptado como tal en su entorno y dis-
cordante con otros patrones, es, si no censurado,
por lo menos, puesto de manifiesto en “La visita
del compadre”, donde las relaciones de compa-
drazgo potencian las periddicas visitas del campesi-
no a la casa de su compadre, cuyo aviso inquieta a
éste, al grado de calificar la visita de “calvario”,
pues, el “concho’ le ha informado que llegard con
su mujer, sus hijos, fior Mena y el maestro; a la
hora del almuerzo, el compadre, tras aclarar que él
estaba invitado a otro almuerzo y que su esposa y
sus hijos estdn ausentes, hace un esfuerzo por so-
portar a los visitantes.

Lo anotado no destruye el universo conceptual
dinamizado en el haz de discursos, sino que la vita-
lizacién actancial de los presupuestos ideoldgicos
implicitos refuerza la esencia del espacio configu-
rado, es decir, todos los recursos revisados operan
como caracterizaciones de dicho espacio; desde es-
ta perspectiva, lo referido sobre la convivencia ar-
ménica no se ha negado, pero si se ha hecho pa-
tente que tal convivencia queda limitada en las
fronteras del propio habitat.

Fl régimen contextual de la vida rural, fundado
en la rama de actividad apuntada, subsume las va-
riantes que le son inherentes; de este modo, las
referencias biogeogrificas informan de las particu-
laridades bidticas, de las condiciones climaticas, c4-
lidas, de la regidn y de la psicologia de los agentes.
La flora y la fauna no sdlo ratifican la naturaleza
agreste de la sociedad contextual, sino que condi-
ciona las posibilidades del ejercicio de las practicas
comerciales y de la medicina propia.
~ En varias composiciones, por ejemplo, en los
diagnésticos y los respectivos tratamientos se dan
conjuntamente las singularidades de la biogeogra-
fia y de la farmacopea; asi, se manifiesta en “El
curandero”, “Modelo epistolar” e “Instantdneas”;
en la segunda, Tila comenta que su madre sigue
enferma, con “dolor en el cuadril, la tos, el pujoy
el flato” p. 32, y que se ha restablecido con:

“slo 1a miel de palo,
con giiitite y alcanfor”. Loc. cit.

En la primera, Espiridén ha advertido, por el
conjunto de sintomas presentados, que padece de
“viento colao”, diagndstico que resulta errado para
el medicastro, pues, para éste, Espirid6n padece de
“pasmo”, y, por consiguiente rectifica los medica-
mentos con el fin de lograr el verdadero efecto
curativo:

“... restriegue unas daguiyas
y’unas hojas de culantro,
y’un poco de juanilama,

y cuatro cabesas de ajo;

le mescla flor de senisa

y unas venas de tabaco;

lo pone todo a coser,

ojald en traste de barro

y luego con un olote

le flotan el espinaso,

hasta que enronche el peyejo
y se ponga colorao;

después le pasa el untijo

y lo abriga bien en trapos.
Ydiay le atoya una ayuda

de romero con guarapo,

y en cada uno de los oidos
me le va a poner un taco

de buiiiga con mostasa”. pp. 70-71.

De acuerdo con lo expuesto, es evidente que en
la red discursiva impera el orden constativo (4), o
sea, los hechos adquieren operatividad en tanto
aporten informaci6n sobre el espacio cultural con-
formado.

Los inventarios por extraccién han venido reve-
lando que, en el universo lingiiistico, la reiteracion
se articula en torno a la “campesinidad” o “con-
chidad™, por esto, la figuralidad del discurso multi-
ple (5) en sus manifestaciones de repeticién y gra-
daci6n son palpables; la figuralidad define, por un
lado, el desarrollo del discurso plural y, por otro,
instituye la clausura del corpus. Las pautas organi-
zadoras, como relaciones sintagmadticas, presentan
reiteradamente el estado socio-cultural de un sec-
tor de poblacion; paradigmdticamente, definen el
eje semdntico homogéneo de las diecinueve com-
posiciones.

La repeticién y la gradacién del espacio fisico’y
de la circunstancialidad delatan, en Gltima instan-
cia, el orden sintdctico del macrodiscurso: el ideo-
légico (6); asi, cada “‘concheria” aparece como
manifestacién del eje semdntico comiin.

Los cortes sintagmadticos analizados, en tanto
operadores referenciales han informado de la espa-
cialidad cultural; implicitamente, han evidenciado
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la identidad campesina de los agentes y la perte-
nencia de la mayoria de los locutores al espacio
contextual. A excepcion de “Cuatro filazos” y “La
ley del embudo”, en las restantes, el acontecimien-
to es emitido casi o totalmente por los propios
agentes, quienes por su diccién y sus giros idiomi-
ticos codifican ciertos registros (7) que patentizan
las particularidades estilisticas de su habla, de su
idiolecto, aqui no se tratard este topico, puesto
que algunos estudiosos lo han considerado desde
una perspectiva propiamente lingiifstica; no obs-
tante, es conveniente destacar que de la propia ha-
bla brota, en muchos casos, el gracejo y el humo-
rismo del discurso multiple; en si, el humorismo, a
veces provocado por lo cémico verbal, se erige co-
mo otro recurso poético para presentar al protago-
nista colectivo desde el propio escenario de sus
circunstancias.

Los rasgos bdsicos y generales de la vida social
campesina también se encuentran tematizados en
el catilogo de nombres: “Espiridon”, “Tanislao”,
“Aniceto”, “Colds”, “Ildefonsa”, “Domitilia” y
“Sinforoso”, entre otros; y a pesar de que el mis-
mo nombre aplicado a varias personas no denota
identidad entre ellas, en el corpus, los nombres
operan como caracterizaciones espaciales, no sélo
se reiteran: “José Marfa” (‘‘Andaluzas ticas”,
“Mercando lefia”, “Modelo epistolar” ¢ “Instan-
téneas’”), ‘Pascuala” y “Jacinto” (“Didlogo” y
“Pascuala”) “Sotera” (*Boda campestre” y “‘La vi-
sita del compadre™), “Manuela” (“Visita del pésa-
me” y “Mercando Lefia”), sino que algunos agen-
tes de igual nombre o apellido ejercen los mismos
oficios, tal es el caso de fior Vindas, quien se de-
sempefia como curandero en “Boda campestre” y
“El curandero™.

La construccién integral del corpus se dinamiza
en el campo axioldgico, representado por los valo-
res sociales y, por lo tanto, expreso en las conno-
taciones expresivas e ideologicas de los agentes.
Desde el dngulo de la organizacion social, el com-
portamiento estd regulado por los principios reli-
giosos cristianos.

En el corpus, abundan las invocaciones a los
diversos santos, a la Virgen y a la Trinidad; tales
invocaciones se actualizan en los saludos y excla-
maciones: “—jAve Marfa! ” p.72, 0, como en
“Mercando lefia”, operan como medios expresivos
para patentizar el asombro ante el alto costo de la
lefia: “—jAve Maria grasia plena! / {Los tres dul-
sfsimos nombres! > p.81. En otros casos, las imd-
genes religiosas ornamentan las paredes, y se man-
tienen candelas prendidas en culto a un santo o al
crucifijo.

En coherencia con el credo religioso, el matri-
monio, el rezo del rosario, la absolucién de los
pecados, la celebracién del novenario y la adminis-
tracién de la extremauncién constituyen una retri-
bucién espiritual.

Desde el codigo moral vigente, la supersticion es
reprobada. En “Un hermano”, Sinforoso asevera
que en el descanso de un viaje a Puntarenas, vio
una carreta en el camino, sin bueyes ni compuertas
y en el centro un ataid con el cuerpo de Chico
Serdas, quien le informé de sus deudas con Pa-
niagua, Froildn, San Roque y Antillén; luego, la
carreta desaparecié y Sinforoso qued6 traumado,
por consejo de Froiliano decidi6 relatdrselo al pa-
dre Chico, quien reaccion6 de la siguiente manera:

«_..se puso hecho una fiera,
s6lo le falté mentdme

1a mama dentro de la iglesia;
me puso como un petate,
enainiticas me pega,

y me yampo fariseo,
mentiroso y poca pena’” p.88.

La figuralidad se vuelve manifiesta con este pre-
supuesto tematizador. Si bien, en otras composi-
ciones, la supersticion no llega a ser del conoci-
miento del cura, los agentes refieren sucesos fan-
tésticos, esto, ldgicamente, pone de relieve una ca-
racterizacién mds del espacio cultural, de la cons-
truceién del despliegue sintagmdtico y de la organi-
zacién paradigmdtica del corpus. Asi, en “Andalu-
zas ticas”, José Maria, al disparar dos balas, logré
matar tres ardillas y, al caérsele el rifle, éste dispa-
6 solo la munjcén restante y maté a la serpiente,
segin el hablante, tales hechos fueron posibles por
cuanto “le han echado su basuriya” p.29, al arma;
y, en “Los milagros”, el locutor descubre que los
santos no son quienes hacen los milagros, sino “las
almas de los muertos” p.42, pues, al enfermdrsele
el buey, le rogé al alma de Perfeuto que se lo
aliviara, y para ello le hizo este ritual: prendié tres
candelas, rezé el padrenuestro y un “chorrero de
oraciones”, al momento, el buey bramé y se levan-
16.

Como, en el corpus, se hace una presentacion
panoramica de la sociedad contextual, irrumpen
otros anti-valores como el alcoholismo y la prosti-
tucién. El primero es tratado explicita e implicita-
mente en “Instantdneas’, “La ley del embudo” y
“Pascuala”; en la ltima composicion, los hablan-
tes, al enterarse de que Jacinto asesiné a Pascuala,
comentan las posibles consecuencias nefastas del
licor, como en Jacinto, y concluyen:
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‘el guaro es como las mulas
que a segun el que las haga,
salen de paso o de trote,
corcoviadoras o mansas”™ p.99

El oficio de la prostitucién aparece en “La ley
del embudo”, donde una mujer se empefia en sedu-
cir a “un concho de buena cepa”, p.66, y, en “Pas-
cuala”, donde, maliciosamente, “las nifias/del to-
ma y daca” p.96 son calificadas de este modo: “la
Pico”, la Giiecha/ la Siete Cueros”, la Pata”/ la
Olote, la Poca Pena/ “La Cuatro Reales”, “la Sar-
na”’/la Bongo, la Sinvergiienza/ la Puerto Libre, la
Plasta/”.

El inventario de los precidados cualificativos co-
difica el orden y significado de las relaciones afec-
tivas. En varios sintagmas contextuales, los senti-
mientos de dolor o nostalgia por la pérdida irrepa-
rable de un ser querido, la despedida de los novios
o de la hija que ha contraido matrimonio, tifien el
mundo exterior con la sensibilidad del mundo inte-
rior; la disposicion animica, enunciada por medio
de la caractezacion directa o indirecta, define tam-
bién el cédigo de valores de la comunidad contex-
tual. :
En “Didlogo”, la viuda de Cosme refiere las
multiples cualidades de su marido, su dolor ante la
muerte inesperada de éste, y el estado emocional
en que se encuentra:

*Pero, a mi ;quién me quita
que me haga tanta falta?
Tengo como congoja,

tengo como unas ganas
como de no meniame

y estar acurrucada,

sin que naide me viera,

sin que naide me hablara,
ingrima en este cuarto
ingrima en esta casa,

asi como los muertos,

asi como enterrada.

¢Sabés cdmo me encuentro?
Como un moto sin mama.
Tengo setenta y cuatro
y’unque a los cien yegara

no consigo otro Cosme

ni con candela, Inasia”. p.38.

En “Boda campestre”, el mundo interior se cris-
taliza en las ldgrimas de la madre de la recién casa-
da, ya ha concluido la celebracién del matrimonio
y la pareja se marcha a su nuevo hogar:

“En tanto junto al fogén

la madre de la muchacha,

al humo que brota denso

arrima la enjunta cara

y las gotas de su llanto

se evaporan en las brasas”. p.31.

Finalmente, con el fin de dar una informacién
totalizadora del grupo social, el corpus revela lo
relativo al credo religioso imperante, a las supersti-
ciones, a los afectos, al alcoholismo y la prostitu-
ci6n, y, ademds, lo concerniente a la chismografia
y posibles murmuraciones.

En “Modelo epistolar”, Domitilia le escribe a su
novio que el papé de ella le “eché una indirecta”
p-34, y que ella supone que lo ocurrido fue oca-
sionado por ciertas conversaciones de Lisandro; en
“Boda campestre”, el locutor dice que, segln fia
Sotera, madre de Miquela, la desposada, su hija
tienen veinte afios, sin embargo, los vecinos ase-
veran que ya tiene veinticuatro, pues naci6 “pal
tiempo de las viruelas” p.45; en “Visita de pésa-
me”, la viuda de Gaspar piensa regresar a la casa
paterna, y la amiga visitante concluye que es la
mejor decisién, porque si se queda sélo logrard:

‘... que se le jarten todos
los que tienen mala lengua™ p.77.

Con lo vislumbrado, el universo conceptual, co-
relativo al desarrollo de la manifestacion discursi-
va ha sido descodificado. El estatuto estructural
del complejo discursivo no sélo ha revelado la res-
triccién del flujo de informaciones, sino también
una poética autorial, una manera particular de
creacion, pues, cada “concheria” se posibilita so-
bre la conjuncién o transformacién de los presu-
puestos extraidos: habitat rural, contextualizacién
estilistica del habla y conformacién del régimen
socio-cultural: estamentos sociales, valores, creen-
cias y costumbres.

3. CONSIDERACION FINAL

Si el aporte de cada enfoque radica en la siste-
matizacién de lo evidenciado, lo descrito aquf ha
puesto de manifiesto el orden conceptual de Con- -
cherias y con esto el cardcter isomorfico de las
composiciones, es decir, el juego de las correlacio-
nes de identidad o de gradacion entre los presu-
puestos semdnticos instal6 el corpus en un contex-
to comin, is6topo, postulado como la conforma-
cién de una comunidad cultural, y patentizé la
figuralidad del discurso miltiple, como su orden
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ideologico, de manifestacion reiterada de un eje
semdntico vertebrador.

La articulacién semdntica vislumbrada, inheren-
te al agotamiento progresivo de la informacion, de-
veld el modelo del contenido discursivo y las varie-
dades propias de cada “concheria”; téngase presen-
te que la correlacion fue posible en tanto el siste-
ma conceptual de cada discurso es homogéneo, no
necesariamente idéntico. Asi, pues, el conjunto de
las relaciones sintagmdticas, como entre éstas y la
totalidad de significacion: la comunidad cultural,
revelaron la equivalencia como principio estructu-
ral de Concherias.

El juego de laescritura plural no sélo permitié
hablar también de un orden constativo, sino que,
Iogicamente, por ello, y por otros recursos estruc-
turales, Concherias deberfa ser objeto de estudio
desde una perspectiva tedrica del género.

NOTAS

(1) A. J. Greimas. “Las relaciones entre la lingiiistica
estructural y la poética”. En: A. J. Greimas y otros.
Lingtiistica y comunicacién. (Buenos Aires: Editorial
Nueva Visién, 1976), pp. 9—10.

(2) Greimas. En torno al sentido. (Madrid: Editorial Fra-
gua, 1973), p. 16.

(3) A.Echeverria. Concherias. (San José: Editorial Costa
Rica, 1973), p. 83. A partir de esta cita, toda refe-
rencia ilustrativa sobre esta obra serd registrada, Gni-
camente, con el namero de pagina correspondiente.

(4) Oswald Ducrot y Tzvetan Todorov. Diccionario en-
ciclopédico de las ciencias del lenguaje. (México: Si-
glo XXI Editores, 1978), p. 384.

(5) Tzvetan Todorov. Poética. (Buenos Aires: Editorial
Losada, 1975), p. 47-48.

(6) Todorov. Ibid. p. 84.

(7) Poética. p. 45.
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