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CARACTERIZACION DE LA HOMOGENEIDAD CEOGRAF ICA VEROSIMIL
MOSTRADA EN LOS CUENTOS DE JUAN RULFO

1. INTRODUCCION

El discurso metaliterario conceptia a Juan
Rulfo como un escritor regionalista, realista o
neorrealista, y asume los cuentos de El Llano en
Llamas como manifestacién y reflejo de los con-
tornos geograficos-sociologicos rurales de México,
o sea, como unarealidad extralingiiistica, preexis-
tente a la red discursivo-literaria.

Tales observaciones delatan un alto grado de
referencialidad, de ilusién mimética en la realidad
signica plural.

Tedricamente, el relato de acontecimientos
manifiesta la capacidad referencial del signo litera-
rio y, por ende, potencia la ilusién de realidad en
el texto literario. Esta conceptualizacion categorial
de Genette (1) es ampliada por Todorov (2), quien
arguye que la evolucion histdrica juega aqui un
papel decisivo, porque este tipo de discurso no
conoce variedades modales sino sélo variantes
histéricas que con mayor o menor €éxito producen
-de acuerdo con las convenciones de la época-
ilusién de “realismo”; tal variabilidad depende de
los individuos, de los grupos y de las épocas, nunca
del texto.

La conjuncién de- estos criterios posibilitan el
ejercicio de una lectura verosimil. Lo verosimil se
define por su capacidad de someter el texto
literario a la prueba de la verdad referencial; el
texto deja abiertamente (ilusoriamente) de ser su
propia justificacion para buscarla aparentemente
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en otros sistemas reguladores del comportamiento
humano (3). Se explica, entonces, lo que en el
texto estd abierto y vuelto hacia el exteriot, pero
es siempre en funcibn de sistemas extratextuales,
los cuales son variables, en tanto que el texto es
invariable. Lo verosimil es, pues,la compatibilidad
de criterios entre la opinién comun y el texto
particular, lo conforme a la opinién del publico;
por ello,encierra el texto en una relacién biunivoca,
puesto que un autor condicionado por un contex-
to determinado se dirige a un lector también
condicionado por ese contexto.

A la luz de estas premisas, es posible elucidar la
polivalencia entre el extratexto y el discurso plural
de El Llano en Llamas (4), especificamente, por
medio de los detalles potenciadores de una tempo-
ralidad referencial: catdlisis, indicios e informan-
tes, los cuales, en términos de Barthes (5), tienen
como finalidad y denominador comiin denotar lo
“real concreto”, el cual, supuestamente, refiere “lo
que realmente ha pasado” o lo conceptuado como
tal.

La presente lectura intertextual develard el
paralelismo entre la capa extratextual geogrdfico-
histérica y la realidad discursivo-ficcional. Tal
relacién no pretende asemejar la red de cuentos
con un proceso -escritural de caricter intelectivo,
sea la cronica o la historia propiamente dicha. Lo
que se confronta, de acuerdo con los intersticios
referenciales, es como la geografia contextual de
los cuentos, poblada de su circunstancialidad
cultural, conforma la representacién poética de la
geografia jalisciense; es decir, la homogeneidad
geografico-paralela, provocada por el efecto de
verosimilitud. ’
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2. CARACTERIZACION DE LA HOMOGENEI-
DAD GEOGRAFICA VEROSIMIL MOS-
TRADA

Luis Harss apunta que la regién ficcionalizada
por Juan Rulfo en el discurso literario plural de !
Llano en Llamas es:

“(...) Ia del sudeste de Jalisco, extendiéndose aproximada-
mente desde el lago Chapala, al oeste por Zocoalco hasta
Ayutla y Talpa, y al sur por Sayula y Mazamitla hacia el
limite que separa Jalisco de los Estados de Colima y
Michoacén (6).

Esta aseveracién, la cual establece, de modo
expreso, un paralelismo entre el extratexto geogré-
fico-histérico y el discurso literario del volumen, se
potencia en la base referencial consolidada por la
confluencia de multiples informantes geograficos.
Los denotadores de realidad fructificados, sobre
todo, en los informantes locales, operan como las
proposiciones fundamentales para reconstruir la
homogeneidad geogrifica verosimil mostrada: Lla-
no Grande (“Nos han dado la tierra”), la Cuesta de
los Comadres, Zapotlin, Cabeza del Toro vy la
Media Luna (“La Cuesta de las Comadres™), San
Gabriel y Jiquilpdn (“En la madrugada®), Talpa,
Zenzontla y Tolimin (“Talpa”), el Llano Grande,
San Buenaventura, San Pedro, Petacal, Cuasteco-
mate, Sayula, Armeria, Camino de Dios, Cerro
Grande, Teocalicle, Jazmin, Tuzamilpa, Zapoti-
tlin, México y el cafién del Tozin (“El Llano en
Llamas”), Alima (“;Diles que no me maten! ),
San Juan Luvina (“Luvina”), Amula (“Anacleto
Morones™), Tuxcacuexco y El Pochote (“El dia
del derrumbe™), Ayutla (“Es que somos muy
pobres”), Sierra Comanja (“La noche que lo
dejaron solo”) y Tonaya (“No oyes labrar los
perros™).

En casi toda esta toponimia se manifiesta un
rasgo de autenticidad relativo a la localizacién
geografica jalisciense. Por consiguiente, las notacio-
nes intersticiales codifican la ilusién referencial y
el consecuente efecto de verosimilitud.

La entidad politica de Jalisco es, territorial-
mente, Ja minima parte de lo que fue al comenzar
la dltima centuria, con el nombre de Nueva
Galicia. En esos afios se extendié hasta el rio
Colorado, las Arizonas y Nuevo México, por el
noreste; Zacatecas, Durango y Monterrey, ‘por el
norte, hasta las Provincias Internas y los Texas, y
contenfa, hacia el Pacifico, a Colima y Nayarit.

Jalisco estd situado a unos quinientos kiléme-
tros de la ciudad de México. El norte del estado se

encuentra densamente poblado, pero la regién que
se extiende al sur de la capital, Guadalajara, es
seca, cdlida y desolada. Es una zona azotada por
las sequias como por los incendios. Las revolucio-
nes, las malas cosechas y la erosién del suelo han
provocado el desalojo de la poblacién que, en gran
parte, se ha desplazado hacia Tijuana. Jalisco, a
pesar de ser un estado muy pobre, se caracteriza
por ser el mayor productor de maiz y ganado de la
republica mexicana, como, asimismo, ha dado
muchos pintores, compositores, escritores, y es la
cuna de la cancién popular, la ranchera y el
mariachi.

Juan Rulfo es nativo de Jalisco. Nacié en
Sayula y vivi6 en San Gabriel. Al respecto comen-
ta:

“ “Yo naci en lo que ahora es un pequefio pueblo, una
congregacién que pertenece al distrito de Sayula. Sayula
fue un centro comercial muy grande hace unos afios, antes
v atin después de la.Revolucién. Pero yo nunca he vivido
all{ en Sayula..No conozco Sayula. No podria decir como
es... Mis padres me registraron alli. Porque yo naci en la
época de la Revolucidn, es decir, las. épocas de las
revoluciones, porque hubo una serie de revoluciones... Yo
vivi en un lugar que se llama San Gabriel. En realidad yo
me considero de ese lugar. Alli pasé los afios de la
infancia. San Gabriel era también un centro comercial,
San Gabriel antiguamente era un pueblo prospero; por alli
pasaba el camino real de Colima..’ (7). .

La garantia de autenticidad se posibilita en laselec-
¢i6n de una base “histérica”. Lo verosimil, como se
dijo, engloba el texto en una relacién biunivoca,
porque el autor condicionado por un contexto se
dirige a un lector también condicionado por tal
contexto; por lo tanto, y al tener presente que lo
verosimil abre el texto hacia el exterior, puede,
también, suponer y establecer restricciones. Juan
Rulfo, en los relatos en andlisis, consolida una
alienacién progresiva del corpus, es decir, clausura
la verosimilitud al crear su obra conforme con otro
texto tomado como base de la prueba de la
verdad: Jalisco.

La determinacién local, en primera instancia,
instala el corpus en una ilusién de verosimilitud.
La realidad lingiifstica plural remite a una realidad
histérico-geogréfica preexistente: Jalisco y, por
consiguiente, el narratario, al percibir tales recur-
sos como operadores de autenticidad, se coloca,
ilusoriamente, en el nivel de realidad.

La verosimilitud se intensifica con la mostra-
cion de un- contexto orogrifico, presente en
catorce unidades. Este instersticio espacial, ubica-
do en la trama estructural de acuerdo con su




' respectiva operatividad en el relato particular,
jnstituye también un ref?rente discursivo acredita-
do por el referente geogréfico-histérico.

La contextualizacién orogrifica, institucionali-
zado su estatuto mimético y verosimil, en la
realidad signica plural, se categoriza de la siguiente
manera.

En “Talpa”, “Anacleto Morones” y “Nos han
dado la tierra”, aparece s6lo como marco referen-
cial. En el primero, el narrador después de referir
1a enfermedad de Tanilo y su deseo de visitar a la
Virgen, los sucesos de la angustiosa peregrinacién,
el regreso suyo y de Natalia a Zenzontla, la
indeferencia inexplicable que ha surgido entre ellos

el remordimiento que los aqueja al sentirse
complices de la muerte del hermano y marido
respectivo, alude, finalmente, al referente orografi-
co de Talpa:

«Es de eso de lo que quizds nos acordemos aqui mds
seguido: de aquel Tanilo que nosotros enterramos en el
camposanto de Talpa; al que Natalia y yo echamos tierra
y piedras encima para que no lo fueran a desenterrar los
animales del cerro” p.63.

En “Acuérdate”, “iDiles que no me maten! ”
y “Es que somos muy pobres”, se presenta
proxima o contigua a los poblados. En el segundo,
Juvencio Nava, después de asesinar a Lupe Terre-
ros, y al ser avisado de la llegada de unos
“fuerefios™ al pueblo, busca refugio en el contexto
orogréfico cercano:

“Yo echaba pal monte, entreverandome entre los madro-
fios y pasindome los dias comiendo sélo verdolagas. A
veces tenia que salir a la medianoche, como si me fueran
correteando los perros™ (P. 86).

En “La herencia de Matilde Arcdngel”, “En la
madrugada” (relato del narrador) y “El hombre”
(relato de Alcancia), se encuentra lejos, distante.
Asi, en el segundo relato, el narrador, en su
descripcion del amanecer de San Gabriel, anota
que este pueblo ‘“sale de la niebla himedo de
rocio”, que el sol ya estd por salir y que el vapor
gris sube de los drboles y de la tierra, y que:

“alld lejos los cerros estdn todavia en sombras” (p. 46).

Luego, cuando San Gabriel sale de la niebla,
agrega:

“}.as nubes ya estdn sobre las montafias, tan distantes, que
s0lo parecen parches grises prendidos a las faldas de
aquellos cerros azules” (p.47).
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Finalmente, en “El hombre” (relato de
Alcancia), “La noche que lo dejaron solo”, “El
Llano en Llamas”, “LaCuesta de las Comadres”,
“No oyes ladrarlos perros” y “Luvina” (relato del
profesor), conforma el propio espacio en que se
desarrollan las acciones, parte de éstas o donde se
ubican las comunidades.

Extratextualmente, Guadalajara (8), estd
circundada por varios cerros. El cerro Tonald,
desorganizado por la intemperie, se ha desleido en
tierras coloradas y es rico en minas de barro. Hacia
el suroeste moviéndose desde Tonald, estd el cerro
Cholo o del Cholo. Es una configuraciéon de un
crdter extinguido, circularmente estd formado por:
cerro Blanco,el de oriente, cerro Viejo el del frente y
cerro del Gato, el de poniente. Una depresion
profunda en medio, y en el fondo del plano central
existe una poblacién llamada Tateposco.

En este cerro del Cholo se encuentran algunos
terrenos blancos, compuestos por xal muy
triturado. Por otra parte, el criter tiene,
aproximadamente, uno o dos kilémetros de
didmetro, y, por estar casi al nivel del suelo, se

_hace manifiesta su antigliedad. Estd ubicado en el

centro de una drea muy amplia, cubierta de basalto
en zonas bien diferenciadas. Con este volcdn,
ocurrio la ley o el ciclo vital de todos los volcanes:
primero son efusivos, luego efusivo-explosivos, y,
finalmente, mueren puramente explosivos

Segun los gedlogos, la masa ignea o magma, al
pugnar por abrirse paso en la corteza de la tierra,
rompe la cubierta de ésta o la levanta y si por fin,
encuentra la salida, se precipita con impetu
arrollador, y llena huecos o salva obstdculos hasta
cubrir una gran superficie. Esto puede repetirse
varias veces hasta llegar a constituir los volcanes
estratificados. Por ultimo, termina toda emisién
liquida y el volcdnse vuelve puramente explosivo,
vomita nubes de polvo y arena, que, luego, el
viento esparce. Quizds sea éste el origen de los
mantos de arena, ocultos a pocos metros de la
superficie de Guadajalara.

Esta larga digresion geoldgico-histérica se ha
hecho con el propésito de establecer un
paralelismo entre la capa extratextual histérica y el
efecto de realidad provocado por el texto. A través
de la contaminacion lingliistica e “histérica”, en
“Luvina”, se ficcionaliza, en ricas catdlisis
descriptivo-espaciales, la constitucién fisica y
material referida:

“De los cerros del sur, el de Luvina es el mds alto y el mds
pedregoso. Estd plagado de esa piedra gris con la que
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hacen la cal, pero en Luvina no hacen cal con ella ni le
sacan ningin provecho. All{ la llaman piedra cruda, y la
loma que sube hacia Luvina la nombran la cuesta de la
Piedra Cruda. El aire y el sol se han encargado de
desmenuzarla, de modo que la tierra de por all{ es blanca
y brillante como si estuviera rociada siempre por el rocio
del amanecer; aunque esto es puro decir, porque en
Luvina los dia son tan frios como las noches y el rocio se
cuaja en el cielo antes de que llegue a caer sobre la tierra.
.. Y la tierra es empinada. Se desgaja por todos lados en
barrancas hondas, de un fondo que se pierde de tan
lejano. Dicen los de Luvina que de aquellas barrancas
suben los suefios; pero yo lo Ginico que vi subir fue el
viento, en tremolina, como si alli abajo lo tuvieran
encafionado en tubos de carrizo. Un viento que no deja
crecer ni a las dulcamaras: esas plantitas tristes que apenas
si pueden vivir un poco untadas a la tierra, agarradas con
sus manos al despefiadero de los montes (...).

— Ya mirard usted ese viento que sopla sobre Luvina. Es
pardo. Dicen que porque arrastra arena de volcdn, pero lo
cierto es que es un aire negro (pp. 92-93).

— Otra cosa, sefior. Nunca verd usted un cielo azul en
Luvina. Alli todo el horizonte esti destefiido; nublado
siempre por una mancha caliginosa que no se borra nunca.
Todo el lomerio peldn, sin un 4rbol, sin una cosa verde
para descansar los ojos. Usted verd eso: aquellos cerros
apagados como si estuvieran muertos y a Luvina en el mds
alto, coronandolo con su blanco caserio como si fuera una
corona de muerto” (p. 93).

Es expresa la diferencia entre el historiador
gedlogo y el escritor. El primero describe
objetivamente la constitucién del terreno y el
origen de cada fenémeno; el escritor, estimulado
por la intencién creadora, disefia un mundo
lingiiistico ficticio, regulado por presupuestos
estético- literarios. Sin embargo, la ilusién
referencial del discurso permite abrir o volver el
texto hacia el exterior, hacia un espejo de
verosimilitud,

Dentro del contexto histérico-geogrifico, las
zonas que circundan el crater se desplazan asi:
hacia el sur, una zona tranquila y de gran espesor,
la cual llega hasta el Salto de Juanacatlin; al
poniente, la masa de basalto es ondulante y se
localizan los cerritos de San Agustin en serie, que
llega hasta la Coronilla cerca de Ana Acatlin, en
los cuales es usual encontrar rocas muy antiguas.
Al oriente, la corriente baséltica se derramé sobre
los montes preexistentes, zona que empieza en el
terno del cerro del Cuatro, del cerro de Santa
Maria y del cerro Gachupin. De alli, la lava se
derrama para Guadalajara en montes de espesor
variable, cada vez menor, hasta morir en el rio de
San Juan de Dios.

No seria desacertado tender un paralelismo
entre ese ocaso y el rio que se desliza cerca de la

tienda del profesor, una vez que éste ha bajado del
cerro. La ficcidon, pues, se integra nuevamente a la
capa extratextual. Rulfo ha ficcionalizado el
cardcter fisico del lugar, pero ha creado, casi
parcialmente, el nombre de éste, hasta donde ha
sido posible registrar no se ha localizado un lugar
geografico-histérico denominado San Juan Luvina.

El cerro del Cuatro, de Santa Maria y del
Gachupin conforman el accidente orogrifico mds
sobresaliente de las cercanias de Guadalajara. La
configuracién del primero es muy particular y, por
eso mismo, ha recibido el nombre de un juego.

El juego del *“cuatro” comsiste en dibujar un
circulo en el suelo, en uno de cuyos didmetros y
por sus extremos se cortan dos lineas horizontales,
las cuales, a determinada distancia, son limitadas
por dos arcos de opuesta convexidad. Trazada esta
figura, los jugadores se retiran a un intervalo
convenido y, por turno, lanzan monedas hasta que
alguno logre poner la suya dentro del circulo y
convertirse en ganador. Este juego también es
conocido con el nombre de “rayuela”.

En la primavera y en el verano, la figura de este
juego de la rayuela se advierte claramente en la
parte mds elevada del cerro del Cuatro. Segin
Diaz, el enigma se descifra asi: una barranca que se
inicia en la cuspide para bajar ondulante hasta el
pie de la montafia, barranca profunda hacia la
mitad del cerro, con un bosque tupido de encinos
y otros arbustos. El intemperismo ha atacado el
basalto del Cuatro y ha transformado su masa
negra en arcilla.

En el discurso literario de “La Cuesta de las
Comadres”, los informantes provocan lo verosimil
y el consecuente efecto de realidad. Por carencia
de material, no se ha podido corroborar la
existencia del toponimico Cabeza del Toro; no
obstante, las consideraciones referidas se adaptan
bajo lo verosimil en este discurso. El narrador
ubica su coamil, describe la orografia, los efectos
meteoroldgicos y la flora:

“El coamil donde yo sembraba todos los afios un tantito
de maiz para tener elotes, y otro tantito de frijoles,
quedaba por el lado de arriba, alli donde laladera baja
hasta esa barranca que le dicen Cabeza del Toro. El lugar
no era feo; pero la tierra se hacia pegajosa desde que
comenzaba a llover, y luego habia un desparramadero de
piedras como troncones que parecian crecer con el tiempo
C.).

(...) 1a gente se fue acabando. No se iban por el lado de
Zapotlan, sino por este otro rumbo, por donde llega a
cada rato ese viento lleno del olor de los encinos y del
ruido del monte’ p.20.
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Asimismo, “Acuérdate” se circunscribe nueva-
'~ mente en el ambito de la verosimilitud. Urbano
| Gomez y sus compafieros viven cerca del cerro. El
rimero s vendedor de clavellinas, mangos y
paranjas, y buen jugador de rayuela, operador de
autenticidad. El narrador refiere:

«Ege Urbano Gomez era mds o menos de nuestra edad,
as unos meses mas grandes, muy bueno para la

apert la y para las tricalas” (p.109).

rayue’

El contexto meteoroldgico-histérico (9) presen-
ta las siguientes particularidades, integradas vero-
similmente en la pluralidad discursiva.

La llegada del invierno es repentina. Los gran-
des frios aparecen a intervalos mds o menos
grandes, y entre ellos se suceden algunos dias de
tiempo normal. El advenimiento de esta estacion
se anuncia en las grandes diferencias de temperatu-
ras que se dan entre dos dias consecutivos,
disimilitudes que llegan al valor de 20 a 40 grados;
los descensos son graduados de manera que las
minimas absolutas se dan en febrero.

A cada uno de estos descensos al norte del
Continente, corresponde una lluvia en Guadalajara,
seguida por una helada. Las lluvias tienen intensi-
dades, desde ligerisimas hasta notablemente fuer-
tes, acompafiadas de vientos huracanados. En
primavera, se dan fuertes calores, baja la tempera-
tura y se suceden luego las mdximas temperaturas.
Estas se acercan en mayo, y en junio el calor se
hace insoportable, los termdmetros marcan 35 o
més grados a la sombra, el cielo se despeja, pero
permanece caliginoso y el sol se observa rojo; tres
dias después, cae la primera tormenta, a la que
siguen varias. Durante los meses de julio y agosto,
sobrevienen temporadas de calma, pero en el
ultimo mes llega la canicula, periodo desastroso.
Finalmente, durante el otofio, algunos descensos
relativamente pequefios sirven para seguir el proce-
so del tiempo de los ciclones que propician Iluvias
en el interior y fuertes aguaceros en las costas.

Los denotadores de autenticidad tienen la
propiedad de ubicar temporalmente los aconteci-
mientos. Las delimitaciones meteoroldgicas irrum-
pen en muchos discursos, sin embargo, se han
seleccionado aquellas expresas de Ia ilusién tempo
-referencial. De esta manera es posible observar las
diversas estaciones y sus caracteristicas mds rele-
vantes en la realidad literaria de “La Cuesta de las
Comadres”, “Talpa” y “Luvina”, y su adaptacién
bajo laforma de lo verosfmil. Con respecto a la
meteorologia de la localidad, el narrador del
primer relato asevera:
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“Los Unicos que no dejaron nunca de venir fueron los
aguaceros de mediados de afio, y esos ventarrones que
soplan en febrero y que le vuelan a uno la cobija a cada
rato” (p.21).

“En afios pasados llegaron las heladas y acabaron con las
siembras en una sola noche” (p. 24.

“Yo me habia comprado una frazada. Vi que se venian
muy aprisa los frios y el gabdn que yo tenia estaba ya
todito hecho garras, por eso fui a Zapotldn a conseguir
una frazada”. (p.26).

En “Talpa™, el locutor describe las adversas
condiciones climatoldgicas, bajo las cuales realiza-
ron la romeria:

“(...) Habiamos salido de Zenzontla a mediados de
febrero, y ahora que comenzaba marzo amanecia muy
pronto. Apenas si cerrdbamos los ojos al oscurecer,
cuando nos volvia a despertar el sol, el mismo sol que
parecia acabarse de poner hacia un rato.

Los ojos seguian la polvoreada; daban en el polvo como si
tropezaran contra algo que no se podia traspasar. Y el
cielo siempre gris, como mancha gris y pesada que nos
aplastaba a todos desde arriba. Sdlo a veces, cuando
cruzdbamos algin rio, el polvo era mds alto y mds claro
(...). Pero poquito después desapareciamos otra vez
entreverados en el polvo, cobijandonos unos a otros del
sol, de aquel calor del sol repartido entre todos” (p.58).

De la siguiente manera, el profesor, en “Luvi-
na”, informa sobre los fendmenos meteorologicos
de la cominudad homénima:

. “~%(...). Alld llueve poco. A mediados de afio llegan unas

cuantas tormentas que azotan la tierra y la desgarran,
dejando nada mds el pedregal flotando "encima del
tepetate. Es bueno ver entonces cémo se arrastran las
nubes, como andan de un cerro a otro dando tumbos
como si fueran vejigas infladas, retobando y pegando de
truenos igual que si se quebraran en el filodelas barrancas.
Pero después de diez o doce dias se van y no regresan sino
al afio siguiente, y a veces se da el caso de que no regresan
en varios afios” (p.94).

El registro general de los informantes climatolé-
gicos pone de relieve la atmoésfera de degradacién
ambiental verosimil y, en consecuencia, de degra-
dacién social. Los principales elementos que la
provocan son la ausencia o abundancia de Iluvias,
los vientos, el frio y el sol.

A la ausencia de lluvias, al clima caliente y
esterilidad de algunas regiones, en “El hombre”,
“No oyes ladrar los perros”, “Talpa”, “Anacleto
Morones”, “Nos han dado la tierra”, y “;Diles que
no me maten! ”’, en los cuales la materialidad del

terreno se convierte en dramatis personae, o donde
la resequedad genera sequias desastrosas: se seca el
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pasto, el ganado muere hostigado por el hambre y
se malogran las milpas tiernas, se oponen la
ferocidad del aguacero, en “Es que somos muy
pobres”, €l cual arruina la cosecha de cebada,
provoca la creciente mds avasalladora y arrastra la
vaca de Tacha, su Unica dote matrimonial, y las
Iluvias destructoras, en “La Cuesta de las Coma-
dres”, que hacen pegajosa la tierra y desparraman
las piedras duras y filosas; por otra parte, en este
Gltimo relato, los ventarrones como los perfodos
frigidfsimos devastan las siembras; en “El Llano en
Llamas”, los ventarrones destruyen las milpas; en
“Luvina”, las lluvias fustigan y rasgan la tierra, el
viento se prende de las cosas, destecha las casas y
penetra por debajo de éstas, y el sol “chupa la
sangre y la poca agua’’ de los nativos.

Hist6ricamente (10), el ocho de mayo de 1912,
Guadalajara se conmovié por un fuerte temblor,
principio de una serie que ha dejado los recuerdos
mds funestos. El volcin de Colima, en el limite
austral del estado de Jalisco, inici6 la carrera
desenfrenada del vulcanismo jalisciense. Al explo-
tar el volcdn, volaron grandes fragmentos de rocas
cuyos restos se observan en la montafia denomina-
da Nevada de Colima, los tajos desmoronantes de
la via de Manzanillo, los mdrmoles de las cercanias
de Tonaya y Tuxcacuexco, y el cafién del Tozin.

Como ya se sefialo, tal referencialidad geogrifi-
co-histérica estd ficcionalizada en varios relatos:
Tonaya (“No oyes ladrar los perros”), Tuxcacuex-
co (“El dia del derrumbe™) y el cafién del Tozin
(“El Llano en Llamas™).

En “El dia del derrumbe”, el fenémeno geolgi-
co, como expresion de la degradacién del medio,
se codifica, indudablemente, bajo la forma de lo
“verdadero”:

“— Dices bien. Entonces no fue en Tuxcacuexco donde
me agarr6 el temblor, ha de haber sido en EI Pochote (Pero
El Pochote es un rancho, no? .

— 81, pero tiene una capillita que. alli le dicen la iglesia,
esta un poco mds alld de la hacienda de Los Alcatraces.

— Entonces fue allf ni mds ni menos donde me agarrd el

temblor ese que les digo y cuando la tierra se pandeabd -
todita como si por dentro la estuvieran rebullends”.

(pp.134-135). R

En este relato, el pueblo de Tuxcacuexco, como
epicentro telirico, queda totalmente destruidos; las
paredes enteras se van contra el suelo y las casas se
derrumban. Este terremoto no instituye otra cosa
que una variante de la degradacién ambiental
verosimil mostrada, o sea, de la homogeneidad -
geogrdfica del universo signico.

En cuanto a la constitucién del suelo y del
subsuelo, como medio de limitacion geografica, el
suelo de Guadalajara (11) se caracteriza por la
presencia de la roca denominada tepetate. Esta
roca es abundante, y es apta para las construccio-
nes en los poblados indigenas.

En el discurso literario de “Nos han dado la
tierra”, y de “Luvina”, la referencia a tal roca
constituye un operador de lo ‘verdadero”. La
ilusién de realidad engloba la realidad discursivo-
lingiiistica. En el primer texto, el narrador, al relatar
las inhéspitas condiciones del terreno adjudicado,
manifiesta:

“(...) pero nosotros, cuando tengamos que trabajar aqui,
(qué haremos para enfriarnos del sol, eh? Porque a
nosotros nos dieron esta costra de tepetate para que la
sembrdramos” p.15. )

En “Luvina”, el profesor, al comentar' las terri-
bles consecuencias de las tormentas, explica:

“Alld llueve poco. A mediados de afio unas cuantas
tormentas que azotan la tierra y la desgarran, dejando
nada mds el pedregal flotando encima del tepetate”. Loc.
cit.

La flora y la fauna, en tanto recursos referencia-
les de delimitacion regional y climatologica, ad-
quieren importancia en el esclarecimiento de la
homogeneidad geogréfico-espacial presentada. En
larealidad lingiifstica plural, la biogeograffa evocada
se manifiesta conforme (12) al efecto de verosimi-
litud.

En la flora, las principales plantas son las
gramineas: el maiz, la cafia y la cebada, las
amariliddceas como el mezcal, y algunos drboles
como el ocote, el arrayin y el encino. En la fauna
figuran, bdsicamente, las aves gallindceas y ciertos
pdjaros, los ungulados: el toro, el cerdo, el venado
y el caballo, y los unguiculados: el perro y el
conejo.

Esta biogeografia evidencia la naturaleza agreste
de las comunidades, su régimen social y alimenta-

- 1i0; 1a estructura ocupacional se clasifica, pues,

como de actividad primaria por la produccién de
materias primas: tareas agricolas, ganaderas, porci-
colas y avicolas. Las actividades se distribuyen asi:
ganadera (“En la madrugada”, “El Llano en
Llamas”, “El' hombre” y iDiles que no me
maten! ), avicola (“Anacleto Morones™, “La
Cuesta de las Comadres” y “El Llano en Llamas™),

- porcicola” (“Macario’) y agricola: cultivo de la

.cebada .(“Es que somos muy pobres”), del maiz
(El Llano en Llamas, “La Cuesta de las Comadres”




Llano en Llamas™ y sugerida en “Acuérdate” y
«L a Cuesta de las Comadres™).

Verosimilmente, esta biogeograffa condiciona
el régimen alimentario. Los informantes revelan
que en “El dia del derrumbe” sus habitantes se
autren de carne de venado, tortillas y ponche de
granada; en “Macario”, el narrador come flores de
arraydn y granadas, y toma leche de chiva; el
porreguero, en “El hombre™, se alimenta con
tortillas. Lucas Lucatero, en “Anacleto Morones”,
come tacos de frijol; los Torrico gustan de los
elotes dulces, en “La Cuesta de las Comadres”, y
los aborigenes de Luvina mascan mezquite seco y
toman aguardiente de ‘““una yerba llamada hojasé”.

Los informantes y los indicios, como operado-
res basicos referenciales, develan conjuntamente la
naturaleza homogénea de los locutores, es decir, la
identidad existencial verosimil de éstos: naturaleza
campesina, cosmovisién similar y registros estilisti-
cos del habla homoélogos. Asi, las imdgenes y los
estimulos son significados de acuerdo con las
caracteristicas del medio.

De su contacto directo con la tierra, con lo
“real” circundante, los abundantes similes del
corpus dan cuenta de la cosmovisiéon verosimil de
los hablantes. Las comparaciones remiten al refe-
rente espacial, el término de comparacién encuen-
tra su semejanza all{, en el medio, y, paralelamen-
te, manifiesta la psicologia pdrticular. Los rasgos,
las cualidades, los gestos, el sonido de los actos o
de las reacciones humanas son comparados con los
elementos bidticos verosimiles del referente:

“La peligrosaes la que queda aqui, la Tacha, que va como
palo de ocote crece y crece y que ya tiene unos comienzos
de senos que prometen ser como los de sus hermanas:
puntiagudos y altos y medio alborotados para llamar la
atencioén”.

“Es que somos muy pobres” (p.33).

“No tiene ni qué, que era mds ficil caer sobre los
en lugar de estar emboscando a las tropas
Por eso nos desperdigamos, y con un puiii
alli hicimos mds perjuicios que nun
carrera, pegando la patada y corrie
brutas”,

“El Llano en Llamas” (p.74).

\»

« Diles que no me maten! *) y de la cafia (“El'

de Lengua y

Literatura

/
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Extratextualmente, las propiedades agrestes se
diferencian en rancho y hacienda. El primero
designa la propiedad pequefia o de poca importan-
cia, y, la segunda, la posesién conformada por
muchas tierras, o de alguna de muy buena calidad
y con irrigacion.

Histéricamente, en las haciendas raramente ha
faltado la capilla. Algunas han tenido escuelas para
nifios y nifias, un cuartel para la guarnicioén militar,
botica, servicio médico y capellanes fijos; en otras,
sblo se ha acostumbrado celebrar misa los domin-
gos y, por las tardes, el sacristin reza el rosario.
Aparte de la tienda de raya, nunca ha faltado el
mercado dominical y algunas poseen trapiches e
instalaciones para fabricar aguardiente del agave o
del mezcal. En las haciendas importantes, las casas
estdin construidas de ladrillo o de adobe y con
techo de teja; en los ranchos, por lo general, hay
jacales de madera con techo de paja.

Todos estos datos dan cuenta de la tipica
hacienda de Jalisco, institucionalizada a finales del
siglo XVI, pues, antes de la conquista por los
espafioles, los caciques de los diferentes poblados
adjudicaban parcelas o caomiles a los jefes de
familia, y, por tal motivo, casi no existié la
propiedad privada de las tierras de cultivo entre los
indigenas que poblaron el territorio actual de
Jalisco.

La circunstancialidad histérica expuesta posibi-
lita el establecimiento de un nuevo paralelismo
entre dicha capa extratextual y el referente ficti-
cio. Los intersticios alusivos provocan el efecto de
realidad y los tipos de propiedad del referente
poético se presentan bajo la forma de lo “verdade-
ro”. En ‘“Anacleto Morones”, Lucas Lucatero
alude a su rancho como Pichén, en “El Llano en
Llamas”, a los ranchos incendiados; en “En la
madrugada”, ““;Diles que no me maten! ”, “La
herencia de Matilde Arcdngel”, “El dia del derrum-
be”y “Acuérdate”, se hace referencia a la hacien-
da, pero, en el Gltimo, como se verd, es donde se
potencia una confrontacién total verosimil. En
stos y otros relatos, los informantes refieren

Aatnbién el material utilizado en la construccion de

158 \iviendas: ladrillo, en “Acuérdate”; piedra, en
{na”; madera en ‘“Anacleto Morones”, como
los Fd¢hos de teja en “En la madrugada” y “No
;):}' § ladrar los perros”; esto, por otra parte, estd
elicionado con la coyuntura climatolégica y de

Esta particularidad lingiifstica no, %o pone de " allf que sea importante precisar la proximidad o
manifiesto la integracion homOgénéh\d?bggiversg‘;‘\si‘i“ejam’a con respecto al contexto orogréfico.
St " En el referente imaginario de “Acuérdate”, el
pueblo de Urbano Go6mez estd ubicado proximo al

[Z

~

mostrado, sino que asimismo, explicita la-
cién verosfmil de éste.

constrilc-
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cerro y manifiesta toda la fisonomia de la hacienda
descrita: Fidencio, hermano de Urbano, es duefio
del trapiche y la hija de éste se casa con Lucio
Chico, duefio de la mezcladera. La Berenjena,
madre de Gomez, discute con las marchantasen la
plaza del mercado. El narrador, Urbano, la prima
de éste y el narratario asistieron a la escuela. El
pueblo posee una plaza de armas, los habitantes
rezan el rosario y la construccion de los lavaderos
es de ladrillos. Una vez mds, el grado de documen-
talidad circunscribe la ficcién en el dmbito de la
verosimilitud.

Por otro lado, los informantes de la praxis
ocupacional se estructuran conforme al efecto
verosimil. Asi{ por ejemplo, las fincas tienen
corrales v caballerizas para el ganado porcino o
vacuno, piénsese en “El hombre”, “En la madruga-
da” o “Macario”. Y la alusién a la cocina de lefia
se convierte en otro denotador de la ilusidon de
realidad que se pretende provocar. Asi, en el tercer
relato, el narrador tiene como obligacién diaria
“acarrear la lefla para prender el fogbn”, (p.7); en
el segundo, el narrador, en su delectacion descripti-
va de San Gabriel, anota que ‘“‘detrds aparece el
humo negro de las cocinas, oloroso a encino que-
mado, cubriendo el cielo de cenizas”, (p.46), v,
finalmente, en el primero, el narrador relata: ( al-
cancfa) “mird la casa enfrente de él, de la que salfa
el Gltimo humo del rescoldo”, (p.36).

Algunos de los poblados histéricos nombrados,
San Gabriel, Zapotitldn, Tonaya y San Pedro, se
formaron con el régimen de los encomenderos.
Son pueblos de tierra caliente y sus habitantes se
caracterizan por ser herméticos. Sus aldeas aseme-
jan cementerios y los nativos aparentan edad
prehistérica, se han afincado alli con el fin de no
abandonar a sus muertos. Al respecto, Rulfo
comenta:

“

‘Los antepasados son algo que los liga al lugar, al
pueblo. Ellos no quieren abandonar a sus muertos (...)’
‘Llevan sus muertos a cuestas’ ” (p.13).

Esta praxis socio-cultural histdrica es ficcionali-
zada en el sistema axioldégico de “Luvina”. Los
indicios caracterologicos acentdan el aspecto real
de este relato y, a la vez, intensifican la verosimili-
tud, asf, cuando el profesor incita a los nativos a
que abandonen Luvina, estos responden:

“— ‘T4 nos quieres decir que dejemos Luvina porque,
segiin tl, ya estuvo bueno de aguantar hambre sin
necesidad -me dijeron-. Pero si nosotros nos vamos,
¢quién se llevard a nuestros muertos? Ellos viven aquf y
no podemos dejarlos solos’ ” (p.101).

Otras prdcticas culturales como las costumbres
festivas historicas fecundan la realidad poética. Las
fiestas de Talpa, por ejemplo, se configuran bajo la
forma de lo verdadero en el relato homénimo.
Naturalmente, toda base histdrica es reelaborada
por la Optica ideoldgica del escritor. De las
creencias religiosas, Rulfo ha manifestado:

“La cuestioén religiosa la fui entendiendo demasiado tarde
y Vi que era teatro, puro teatro y mds o menos quise hacer
cierta ironfa en la cuestion esta de los milagros que hacen
las Virgenes y los Santos. Por eso esctibi ‘Talpa’. En
‘Talpa’ hay varios rincones. No sélo se trata de atacar el
fanatismo y la ignorancia de las gentes. Es una Virgen
milagrosa que hay alli. Tenemos muchas virgenesy
muchos santos milagrosos (...) la Virgen de Talpa es una
de ellas. El fanatismo es terrible y naturalmente que es
falta de cultura, de educacidn; es ignorancia. Quise tratar
ese tema pero no diciendo directamente las cosas,
(verdad?, no en plano didictico, sino presentando una
historia, haciendo una historia con esta gente que va a
Talpa a buscar un milagro. Es un cuento que me gusta, me
gusta por eso. También me gusta porque tiene ciertas
cosas que me evocan algunos detalles de la infancia. Las
danzas, por ejemplo (...). A mi las esquilas, las campanas,
me dan mucha alegria. Las danzas son bonitas. Alld
tenemos muchas danzas, por ejemplo las que se bailan en
Talpa, que son las danzas de los Sonajeros (...). Les dicen
los Sonajeros porque usan sus sonajas con rodetas, con
ruedas de hojalata. En Talpa habia visto yo esas danzas y
las incluf ahf (...). Yo no sé si realmente sea milagrosa la
Virgen de Talpa, pero mds de cuarenta millones de
mexicanos creen que si” (14).

Este correlato histéricoreal se delinea verosimil-
mente en el texto literario de “Talpa”. Tanilo,
Natalia y el hermano del primero se desplazan de
Zenzontla a Talpa con el propédsito de lograr un
milagro de la Virgen de Talpa. A lo largo de la
peregrinacién, rezan el rosario; Tanilo se hace
colgar pencas de nopal, se amarra los pies para que
sus pasos se¢ hagan mds desesperados, se pone una
corona de espinas, camina de rodillas y, a su
llegada a Talpa, se incorpora en las danzas. El
narrador relata:

“Y cuando menos acordamos lo vimos metido entre las
danzas. Apenas si nos dimos cuenta y ya estaba all{, con la
larga sonaja en la mano, dando puros golpes en el suelo
con sus pies amoratados y descalzos (...).

Tal vez al ver las danzas se acordd de cuando iba todos los
afios a Tolimdn, en el novenario del Sefior, y bailaba la
noche entera hasta que sus huesos se aflojaban, pero sin
cansarse (...).

(...) En seguida lo vimos alzar los brazos y azotar su
cuerpo contra el suelo, todavia con la sonaja repicando
entre sus manos salpicadas de sangre. Lo sacamos a
rastras, esperando defenderlo de los pisotones de los
danzantes; de entre la furia de aquellos pies que rodaban
sobre las piedras y brincaban aplastando la tierra sin saber
que algo se habia caido en medio de ellos” (p.61).




Con el contexto descrito, resulta verosimil la

comparacion presentada en “No oyes ladrar los

erros”, donde el narrador manifiesta con respecto
al estado fisico del padre de’Ignacio:

«Luego las manos del hijo, que trafa tra‘rgadas en su
scuezo, le zarandeaban la cabeza como si fuera una

SOl’laja” (pl 13)

El contexto histérico seleccionado supone res-
tricciones. Asi, el cardcter “verdadero” de lo
relatado se apoya en la base geogrdfica y documen-
tal escogida. La propia Revolucién Mexicana, en
tanto indicio de una coordenada histérica, se
manifiesta bajo la 6ptica de la credibilidad en “El
Llano en Llamas”. Si bien es posible determinar la
identidad histérica de algunos personajes de este
relato, es evidente que Rulfo se esfuerza por ubicar
todos los actos bélicos en una geografia especifica,
creada conforme a la geografia histérica de Jalisco.

Finalmente, la base histérica se proyecta en “La
noche que lo dejaron solo”. A estas alturas, todos
los intersticios vislumbrados han permitido abrir la
posibilidad de desentrafiar la significacién de esta
obra en relacién con la circunstancialidad histérica
de la cual emergid. Quizds por ello, Ruffinelli
afirma que en la narrativa de Rulfo, es el caso del
cuento mencionado, la rebelidn cristera constituye
un teléon de fondo imprescindible (15), puesto que
esa insurreccion se desarrollé entre el estado nativo
del escritor y los estados de Colima, Michoacdn,
Nayarit, Zacatecas y Guanajuato.

3. CONSIDERACIONES FINALES

Indiscutiblemente, los constituyentes literarios
operan en funcién de la existencia de cada texto
particular. Sin embargo, en un corpus integrado
por diversos textos, el empleo constante de ciertas
técnicas discursivas, organizadoras del respectivo
contenido narrativo, evidencia, en primer lugar, la
confluencia de rasgos comunes entre los cuentos y,
por otro lado, un modo particular de tratar y de
hacer literatura; esto es expreso al considerar E7
Llano en Llamas en sus dimensiones cronoldgicas,
pues, recoge un periodo de produccion de diez
afios, especificamente, de 1945 a 1955.

Esta lectura introductoria ha puesto de relieve
la restriccion del flujo de las informaciones geogra-
fico-culturales, vitalizada por la pluralidad discursi-
va.

De modo manifiesto, cada uno de los narrado-
res particulares, al esforzarse por enraizar la ficcion
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en lo real, provoca o configura una ilusién referen-
cial homogénea. Verbalmente, esa ilusién se con-
creta en la prédiga acumulacién de denotadores
miméticos, los cuales, no sélo operan como recur-
sos para la identificacién de la toponimia ficticia,
ubicacion geogrifica, contextualizacion orogrifica,
condiciones climatolégicas, particularidades bio-
geogrificas y alimentarias, elementos de la cons-
truccién habitacional, praxis ocupacional y cos-
tumbres, sino que, al correlacionarlos, se transparen-
ta su cardcter similar-u homélogo y, por ende, la
conformacién de un referente homogéneo.

Consecuentemente, la naturaleza concreta del
discurso plural, es decir, el conjunto de las
convenciones técnicas, potenciadoras de esa ilusion
de realidad, hace que E! Llano en Llamas sea
percibido como intensamente mimético, “realis-
ta”, al ubicar, en sus multiples tramas estructura-
les, la notacién “real”, parcelaria e intersticial.

La lectura realizada ha revelado, si asi se puede
decir, la secuencia simbiética configurada en la
pluralidad discursiva de El Llano en Llamas. Las
diversas aproximaciones seguidas han iluminado el
contenido interior del corpus y, paralelamente, su
riqueza documental, extraliteraria: su correlato
histérico. La sensibilidad de Juan Rulfo, en tanto
sujeto condicionado por un contexto, ha logrado
plasmar y sintetizar literariamente un amplio
aspecto de la biografia de Jalisco. Por ello, la
dilucidacién de la coordenada geogrifica, local,
constituye el paso insoslayable para comprender
las multiples instancias histéricas reelaboradas,
pero consolidadas por una estructura de significa-
cién cultural. '

Y si todo discurso acerca de la literatura es
congénito a la literatura misma (16), “lo verosi-
mil”, al evidenciar simultineamente la unidad
funcional, pero no ‘“etimolégica” de la obra
literaria, ha develado, pues, la concurrencia de
otros textos en la integracién del texto artistico,
recepcion e interpretaciéon de la realidad empirica.

Esta lectura intersticial entre la significacion
intrinsica y las relaciones de la obra con el mundo
no sélo permite concluir que la geografia contex-
tual conforma una representacion estética de
Jalisco, sino que para lograr una comprension
cabal de los cuentos de El Llano en Llamas en
tanto manifestacion literaria y objeto cultural, es
necesario penetrar en las capas extratextuales del
discurso formal y del discurso politico (17).

En el horizonte del primero, la relativizacion de
lo absoluto del “cuentario” se da por medio de la
premisa de que todo texto por construir depende
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de otros textos afines por la forma o materia
relatada; asi, las historias expuestas en El Llano en
Llamas refuerzan la intertextualidad por las afini-
dades temdticas con el denominado ciclo histéri-
co-literario: la novela de la Revolucién, como,
logicamente, £l Llano en Llamas también pone de
relieve sus divergencias discursivo-estructurales en
relacién con las obras pertenecientes a tal ciclo: el
relato de palabras o discurso en estilo directo
integrado independientemente al relato, en “El
hombre”, o generador de escenas, y con esto el
cardcter dramdtico de las narraciones, en “Anacle-
to Morones” y “El dia del derrumbe”; la informa-
ciébn narrativa regulada segin la capacidad de
conocimiento del personaje o personajes; la pecu-
" liar configuracién de las instancias narrativas en
“El hombre”, “Luvina” y “;Diles que no me
maten! ”; la actitud activa de los narratarios de
“Talpa”, “El hombre”, “;Diles que no me ma-
ten! ” y “Macario”, los cuales deben descubrir la
légica de lo mostrado, y donde, en los tres
primeros, esnotable la unidimensionalidad del tiem-
po de la diégesis y la pluridimensionalidad del
tiempo discursivo, como, en el dltimo, es patente
la condensacién de un discurso (una frase) como
medio evocador de una pluralidad de aconteci-
mientos semejantes o, por el contrario, el proceso
inverso; las interpolaciones temporales en “Maca-
rio” y “En la madrugada”; los efectos de contem-
poraneidad o de convergencia de las temporalida-
des de la accién y la narracién al final como al
principio y, por ello, la profusion de analepsis o
retrocesos en los que la dimensién temporal regis-
tra muy diversos grados de ulterioridad hasta

agotarse en el presente, en “La Cuesta de las
Comadres”, “Es que somos pobres”, “Talpa” y
“El Llano en Llamas”; la trayectoria del pasado
cercano al pasado remoto y de estos a la conver-
gencia con el presente, en “La herencia de Matilde
Arcingel”; y el desplazamiento del presente histo-
rico al presente actual y, consecuentemente, a la
convergencia de las acciones con el acto de la
palabra, en “Nos han dado la tierra”.

El dmbito del discurso politico, estrato condi-
cionante del discurso histérico y propiciador de la
formulacién de los ideales colectivos, y como
mecanismo de verosimilitud, se manifiesta en los
conjuntos relativos a la desigualdad y polaridad
antagoénica entre gobernados y gobernadores, terra-
tenientes y capataces, terratenientes y desposei-
dos, y las insurrecciones, en “El dia del derrum-
be”, “Nos han dado la tierra”, “Luvina”, “En la
madrugada”, “;Diles que no me maten! ”, “La
herencia de Matilde Arcdngel”, “ElLlano en
Llamas” y “La noche que lo dejaron solo”, los
cuales constituyen junto con la hostilidad natural
y social, y las caracterizaciones axioldgicas: el res-
peto por la parentela consangufnea, colateral, espi-
ritual y legal, la gratitud, la unién indisoluble pa-
dres-hijos, como la desactualizacién de tales valo-
res, y la inoperancia de las tradiciones y del siste-
ma religioso imperante, en “No oyes ladrar los pe-
rros”, ‘“Macario”, “Talpa”, “Es que somos muy
pobres”, “Luvina”, “La herencia de Matilde Ar-
céngel” y “Anacleto Morones”, las motivaciones
caracterizadoras del corpus como de la situacién
cultural que les dio origen.
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