1. Dos puntos de vista sobre Castilla
y el teatro medieval :

La Edad Media nos ha negado obras caste-
llanas de teatro, si exceptuamos el pequeiio frag-
mento conservado del Auto de los Reyes Magos.

cado, tradicionalmente, por una pérdida
lamentable de las obras que debieron de existir,
opini6n de Moratin, de Menéndez Pelayo y, hasta
cierto punto, de Lézaro Carreter'. Y es que en el
resto de los paises europeos, €l drama se deriva
del ceremonial catélico medieval, a través de
himnos y didlogos intercalados en el rito.
Paulatinamente, los elementos representados se
aumentaron, s¢ utilizaron lenguas vulgares y se
aftadieron jocosidades: del drama litdrgico se
habia pasado al drama profano: o

El problema estriba en que, mientras en
paises como Francia, Italia e Inglaterra, estas
explicaciones se sustentan en suficientes pruebas
documentales, en el caso de Espafia no s¢ cuenta
con dramas conservados en castellano. Recien-
temente, criticos como Humberto L6pez Morales
han sugerido que el ceremonial religioso impe-
rante hasta el siglo XI, llamado el "rito
mozérabe", no era proclive a la representacion, y
el hecho de que este rito se diera s6lo en Espafia
marcé un rumbo diferente para la Peninsula
Ibérica. En el afio 1080, el Concilio de Burgos
suprimid el rito mozérabe de Castilla. Sin embar-
go, en opinién del mismo autor, tampoco bajo la
influencia cluniacense surgieron representaciones
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draméticas ligadas a la liturgia, y Espaiia conti-
nué sin producir teatro hasta la época de Gémez
Manrique y Juan del Encina. El mismo Auto de
los Reyes Magos tiene un autor gascon y por €so
deberia considerarse una "flor exdtica”.

Pero el mayor argumento de quienes
proclaman que las obras teatrales primitivas si
existieron, primero ligadas a la liturgia y luego en
forma independiente, y se perdieron, se encuentra
en el texto de las Partidas de Alfonso el Sabio,
del siglo XIII La Partida I, titulo VI, ley 34, dice
asf: ) '

"Los clérigos no deben ser facedores de juegos de escamio, €
si otros omes los ficieren, no deben los clérigos hi venir,
porque facen muchas villanfas e desaposturas. (...) Pero repre-
sentacién hay que pueden los clérigos facer, asi como de la
nacencia de nuestro sefior Jesucristo en que se muestra cémo
el 4ngel vino a los pastores, € c6mo los tres reyes magos le
vinieron a adorar. E de su resurreccion; que muestra que fue
crucificado e resucitd al tercero dia: tales cosas como esias
que mueven al ome a facer bien e a haber devocién en la fe,
puéden facer..." )

Ante esto, Lépez Morales arguye que la
prohibicién de Alfonso el Sabio no implica que
los susodichos "juegos de escarnio” ocurrieran en .
la peninsula, pues el rey no escribe las Partidas
para que sirvan de legislacion en su patria, sino
con el afan de recoger varias ramas de derecho
provenientes de toda Europa. :

Asi pues, hay quienes consideran que Juan
del Encina es s6lo el primer nombre conocido,
pues Otros textos y Otros autores se han escapado
sin dejar rastro. No hallariamos cumpliendo
ahora los 500 afios de teatro documentado en
Castilla. Pero nuevas versiones sugieren que
Gémez Manrique y Juan del Encina verdade-
ramente inician el teatro en la peninsula, donde el
género se da, como otras veces y en otros campos
ha sucedido, a modo de "fruto tardio". Si lo
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segundo es correcto, por estas fechas estarfamos
conmemorando, entonces, los 500 afios de la
existencia del género dramitico en Castilla, y
podriamos decir que, hacia el final del siglo XV,
Espafla descubri6 teatro.

2.  Algunos aspectos generales
sobre la produccién dramdtica
de Juan del Encina

Juan del Encina nacié en Salamanca, en
1469, y escribi6 las Eglogas entre 1492 y 1513.
Antes de estas obras, apenas puede considerarse
como pieza teatral castellana la pequefia
Representacién de G6mez Manrique. Por eso, la
tradicién le ha dado a Encina el nombre de
"padre” o "patriarca” del teatro espafiol. Conta-
mos, si, con muchos ejemplos de textos dialoga-
dos escritos en Castilla; pero ninguno de ellos
podria reconocerse como el teatro de la época en
un sentido estricto, ya que carecen de representa-
bilidad. Las églogas se montan, casi siempre,
bajo la direccién del propio autor, quien suele
indicar, en la publicacién, las condiciones como
se estrenaron sus piezas. De modo que su repre-
sentabilidad no es casual. :

Encina compuso catorce églogas, de
extensiones y temas muy diferentes. Doce de
éstas se publicaron en Salamanca, entre 1496 y
1509; dos églogas jam4s ven la luz en Espafia:
la de "Cristino y Febea" y la de "Pl4cida y
Victoriano”, cuyas propuestas ideolGgicas pare-
cen rozar la herejia. El piiblico, ante el cual
Juan del Encina estrena buena parte de las
obras publicadas en la peninsula, es la m4s alta
nobleza; entre ésta, figura, incluso, el principe
Juan, hijo de los Reyes Cat6licos, que murié
prematuramente. Juan del Encina llevé su teatro
a Italia, donde obtuvo la proteccién del licen-
cioso grupo cercano al papado: alli se
representaron las dos églogas que jam4s estren6
en Espafia, tierra en donde pocos se hubieran
arriesgado a promover el paganismo.

Las condiciones que rodean la aparicién de
las catorce églogas son, pues, desiguales. Entre la
Espatia de los Reyes Cat6licos y la Roma de los
Bofias, se escriben las obras de teatro encinianas:
los textos se encontrardn marcados por circuns-
tancias de enunciacién muy distintas.
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3. Laséglogas de Espaiia
A finales del siglo XV, hay dos corrientes

ideolgicas en pugna en Espafia: medievalismo y .

renacentismo. Obviamente, el medioevo y el
renacimiento son fenémenos mucho m4s amplios
y exceden el dmbito estético; sin embargo, en
esta ocasién, nos interesaremos s6lo en la pugna
ideolégica que se manifiesta en los textos artisti-
cos, y especificamente, en el teatro de Juan del
Encina. ‘

Antes, es necesario eludir un equivoco m4s
0 menos frecuente al respecto de la Edad Media y
el Renacimiento: ni la primera fue uniforme-
mente ortodoxa, desde el punto de vista religioso,
pues en su interior aparecieron numerosos ejem-
plos de ideologias contestatarias, como pueden
ser las que se manifiestan a través de la poesia
gloriardesca (con la que guarda alguna relacién,
en el caso de Espafla, el Libro del Buen Amor); ni
el segundo significé necesariamente el abandono
del cristianismo en aras de religiones paganas o
del decidido ateismo: al contrario, en términos
generales, puede decirse que el humanismo rena-
centista tiende a ser cristiano.

Sin embargo, no puede negarse que el con-
servadurismo cristiano se impuso con mayor
rigor durante la Edad Media que durante el
Renacimiento, época ésta en la que surgi6 una
corriente pagana contestataria de importancia.

Una parte de las églogas de Juan del Encina
reproducen esquemas ideol6gicos propios del
conservadurismo medieval. Son, en primer lugar,
ciertos textos, en cuya génesis se encuentra una
concepcién teocéntrica del mundo, y que reafir-
man la tradicién neotestamentaria. Tres de ellos
se dedican al Nacimiento de Dios; dos tienen
por tema la Pasién, Muerte, y Resurreccién de
Jesis. En estas piezas, de una extensién limita-
da, se siguen de cerca los evangelios canénicos,
aunque pueden rastrearse elementos pro-
venientes de evangelios apdcrifos, entre los que
destaca la aparicién de Ver6nica. Esto no sig-
nifica que podamos leer un conflicto ideolégico,
pues los elementos apécrifos se usan para
reforzar el teocentrismo. No obstante, estas
églogas (la primera, segunda, tercera, cuarta y
novena) no son uniformemente sacras: las que
se dedican al nacimiento se apegan menos al
tema religioso e introducen estos topicos, si bien
en forma limitada.
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- Otras églogas de Encina apuntan m4s bien
hacia el 4mbito de la lirica trovadoresca, como la
octava y la novena. El debate amoroso propio de
esta poesia aparece, pero el tipo del pastor que se
presenta protagonizando los debates se aleja del
modelo. Cierto es que esto no ocurre en todos los
casos; es indudable, con todo, que los pastores de
Encina tienden a ser ya una versién del pastor
idealizado de égloga renacentista, una especie de
cortesano que habla con lenguaje de sefior y, sin
embargo, viste ropa campestre. En las églogas

' italianas (la decimoprimera, decimosegunda y

decimocuarta), esta clase de pastor dominari la
escena casi sin interrupcién. Hemos de agregar

" que en los otros casos se presenta un pastor

pobre, nistico, el cual habla en "sayagés”", una
variante més o menos literaria que demostraba la
rudeza del personaje. A menudo este pastor risti-
CO se presenta en escena para hacer mofa de si
mismo.

Las tres églogas m4s tipicamente medieva-
les de Juan del Encina no son de tema sacro: se
trata del Auto del Repelén (égloga decimotercera
y de las églogas quinta y sexta. Nos hallamos, en
el primer caso, ante un "teatro escolar" que se
divierte con la presentacién de campesinos toscos
a quienes se azota en escena; se ha dicho que en
esta pieza se halla el origen del entremés. En
cuanto a las églogas quinta y sexta, en realidad,
son una sola narrada en dos momentos, se trata de
dramatizaciones basadas en el viejo tema
medieval de la batalla entre don Camal y dofia
Cuaresma, perdida por aquélla. Primero aparece
un ruego por la paz, (égloga quinta) y luego se
desata la batalla (égloga sexta).

En sintesis, las églogas escritas en Espaiia
reproducen esquemas ideoldgicos cristianos y
conservadores, tipicamente medievales, y aiin
cuando incorporan elementos renacentistas, éstos
no se apartan de la linea ortodoxa en que se ha
inscrito el medievalismo anterior.

4. Lﬁs églogas de Italia

Se ha sefialado que el Renacimiento no es
demasiado fecundo en cuanto a la creacién de
una doctrina filoséfica original. M4s que un sis-
tema, el Renacimiento hereda un principio: la
exaltacién del hombre. Este principio se sustentd,
teSricamente, a través de una lectura distinta de

e

los textos de la Antigiiedad: mientras la Edad
Media leyé a los griegos y romanos desde la 6pti-
ca del cristianismo, el Renacimiento experimentd
con nuevas formas de lectura. Aparece una ten-
dencia pagana que promueve una concepcién de
mundo donde el severo Dios cristiano ha sido
sustituido o comparte su poder con los dioses m4s
0 menos festivos de la Antigiiedad, y estos dioses
no se hallan en el cielo, junto al Dios cristiano:
son parte de la naturaleza del hombre mismo. Por
eso el paganismo renacentista es una forma més
de exaltar al ser humano.

En Juan del Encina, el paganismo se mani-
fiesta de manera contundente. Algunos afios antes
de su estancia en Roma, el poeta y dramaturgo
habia escrito, en su Arte de la poesia castellana,
dedicado al principe Juan, lo siguiente:

"(...) assi como Apolo Mercurio y Baco y las Musas segiin
parece en las invocaciones de los antiguos poetas, de donde
nosotros las tomamos, no porque creamos como ellos ni los
tengamos por dioses invocando lo que seria gravisimo error y
eregia: més por seguir su gala y orden poética: que es haber
de proponer, invocar y narrar o contar en las ficiones graves y
arduas: de tal manera que siendo ficion la obra es mucha
razén que no menos sea fingida y no verdadera la invocacién
della. Mas cuando hazemos alguna obra principal de devocién
0 que toque a nuestra fe invocamos al que es la mesma verdad
0 a su madre preciosa o a algunos santos que sean intercesores
y medianeros para alcanzar nos la gracia."*

La proposicién de Encina resulta que, sélo
por una cuestién de estilo (a la que llaman "gala y
orden poética"), se invocan dioses paganos, en
aras de respetar un modelo estéticamente per-
fecto, como es el de los antiguos poetas. Pero
cuando se trata de hablar sobre la religién misma
(en una "obra principal de devocién o que toque a
nuestra fe", segiin sus propias palabras) esto no se
admite.

Ocurre, sin embargo, que dos de las églo-
gas italianas son, sin duda, "obras que tocan a
nuestra fe". ;Cémo puede pensarse que no es asi
cuando una de ellas, la de "Cristino de Febea",
representa la historia de un hombre que decide
retirarse a las montafias para hacer vida cristiana
asceta, y alla le manda el dios Amor a 1a bella
Febea para que lo tiente? La obra termina con la
victoria rotunda de Febea y la burla del
ascetismo; asi se plantea la discusién acerca de
cudl dios es el dios al que el hombre ha de seguir,
si el severo y ascético cristiano o el igualmente
exigente pero hedonista Amor. Y la resolucién es
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asimismo inapelable: gana el Amor, quien apenas
es un dios y més bien representa al hombre
mismo. Cuando Cristino se plantea la inte-
rrogante de-a qué Dios debe servir, la repuesta es
el dios cristiano; pero la pregunta es a cusl dios
puede, de hecho, servir, la respuesta es el dios
Amor. El poder de la naturaleza del hombre, el
cual se inclina al amor, es mayor que el poder de
la religién. Dice as{ Cristino:

“"Yano quiero religién
ni quiero estar en convento.”

Alocualle responder4n luego:

"(...) nunca son hermitaiios
sino viejos de cien afios
personas que son prescritas,
que no sienten poderio
ni amorio,
ni les viene cachondez,

" porque, miafé, la vejez

* es de terrufio muy frio.

"Y es la vida de pastor

muy mejor,

de mis gozo y alegria;
" latuya de dia en dia

yré de mal en peor.™

¢Qué ocurre en la égloga de "Plicida y

Victoriano"? Dos amantes ven rota su unién, ante .

lo cual ella prefiere el suicidio. Y cuando éI,
desesperado, est4 a punto de acabar con su vida
también, Venus y Mercurio intervienen para
resucitar a Plicida y que ella y Victoriano dis-
fruten de su amor. De nuevo es imposible pensar
que se trata de un asunto que "no toca a nuestra
fe"; estd sobre el tapete el tema de la resurrec-
cién. El cristianismo ha prometido la vida "post-
morten”; el texto de Encina no ofrece esa resu-
rreccién en el otro mundo, sino la permanencia
en éste. He aqui las palabras de Mercurio:

" "Cuerpo de elemento escuro,
por mi poder soberano
te requiero y te conjuro
que de aqueste suelo duro
te levantes bevo y sano;
alma triste ' :
que mis hechos ya bien viste

- toma a tu cuerpo mundano.™:

La ééloga decinioprimei'é, que forma pérte
del ciclo italiano, representa, sin embargo, una

vuelta ideoldgica parcial a Medioevo. En ella, se
impone la muerte sobre ¢l amor: los amantes
terminan trigicamente. Sin embargo, no se tarta
de un castigo por pecar, como se planteaban
segin el medievalismo, que queria demostrar el
pecado que conlleva la pasién, sino de una
tragedia en la que las culpas no estin claras,
Menos ansiosa por moralizar, la égloga decimo-
primera elude la irrefutable imposici6n de casti-
gos. Por lo tanto, esta égloga no se compromete
con una demostracién medieval, aunque tam-
poco larechaza. ‘

5.  Una égloga representada ante el
principe Juan: la décima

Hasta aquf, podemos leer las églogas de
Juan del Encina sin alejarnos demasiado de las cir-
cunstancias en que se enuncian: las obras escritas
en Espaiia responderian, en su mayor parte, a una
ideologfa teocéntrica, ortodoxa y medievalista, y
las obras de Italia responderian -con excepcién de
una- a una ideologia contestaria, heterodoxa, rena-
centista y de corte pagano. : :

Nos interesa, particularmente, la égloga
décima: representada nada menos que anté el
principe Juan, heredero de la corona unificada,
pueden rastrearse en ella elementos problemati-
Cos, que dan muestra de la infiltraci6én ideolégica
de una heterodoxia renacentista en la ortodoxa y
poco tolerante corte de los Reyes Catdlicos.

En la égloga décima, un pastor pelea con el
dios Amor. Esta lo castiga at4ndolo a una pasién’
entre ridicula e imposible, luego intervienen otros
personajes que, asimismo, son enamorados castos
y desesperados: ese amor apunta a 1a Edad
Media, pues es un sentimiento destinado al fraca-
s0, el cual produce mis sufrimiento que goce. Sin
embargo, hay un problema: la intervencién. del
dios Amor. Este no s6lo interviene: al igual que
en "Cristino y Febea", impone su voluntad a los
hombres. ;Su intervencién podria justificarse de
acuerdo con la "coartada" expuesta en el Arte de
la poesia castellana y considerarse sélo una
cuestion de estilo?. Creemos que no, en tanto el
dios Amor de esta égloga asume la responsabili-
dad por el estado como se hallan los enamorados
y los exime de culpa y de pecado. El texto
establece que amar no es sino dejarse guiar porla
naturaleza humana, que este dios personifica,
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El amor iguala a los hombres: su poder es
més fuerte que las jerarquias; por ‘eso se declara
en la égloga décima que no importa el lugar que
se ocupe en la sociedad, siempre s¢ es esclavo del
Amor. La Edad Media solia "igualar" ante la
fatalidad (recuérdense las danzas de la muerte, en
las que ésta obliga a los mis altos personajes a
bailar con ella del mismo modo que lo hacen los
humildes); el orden social se ve cuestionado,
desde la perspectiva renacentista, por la "igualdad
ante la naturaleza humana", que tiende al amor.
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6. Conclusiones

El teatro castellano, en sus inicios o -al
menos- en lo que permanece de ellos, se halla li-
gado a la pugna ideolégica entre el Medioevo y el
Renacimiento. De un lado, una concepcién teo-
céntrica del mundo, en la que priva el temor de
Dios y la necesidad de huir de los pecados. De
otro lado, 1a exaltacién de la naturaleza humana,
el antropocentrismo, la aceptacién del amor y el
apego a los placeres. El drama de Juan del
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cen la ortodoxa y Encina, que se enuncia en dos circunstancias
s Catdlicos. diametralmente opuestas, como son la rigurosi-
astor pelea con el dad religiosa de los Reyes Citolicos frente a la
lolo a una pasién laxitud de los papas en Roma, supera, en parte, la
lintervienen otros necesidad de ceflirse al medio en que se da. Asi,
jJamorados castos - amparado a la coartada de la cuesti6n de estilo, el

texto de la décima égloga se viste de paganismo y
revierte la condicién pecaminosa del amor.

Hay quienes han negado que en Espaiia
hubiese Renacimiento, debido a que la poderosa
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ortodoxia religiosa castellana lo impidié. Otros
afirman (y hasta se ufanan de ello) que el Renaci-
miento espafiol existié, pero prescindié del VK
de poner en jaque las concepciones de mundo
cristianas®. Sin embargo, tal vez sea hora de leer
con més sospecha los textos castellanos de la
época. Esto, al menos en el caso del teatro de
Encina, ha sido provechoso, porque demuestra
que Espafia si participé -aunque de lejos y con
prevenciones y limitaciones- de una heterodoxia
renacentista.
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