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46 KANINA

este sentido diste mucho del que el autor sofié dar
a su trabajo; por eso el escritor no tiene forma de
evadirse; su época estd hecha para él y él estd he-
cho para ella, y asi, cada palabra suya repercute y
cada silencio también.

Con propuestas impugnadoras o conservadoras,
lo cierto es que los dos textos circulan en el mer-
cado nacional, se leen en los centros de ensefianza
superior, y deben seguir como objeto de discusion.
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| pafs, y POcO conocido, incluso por especialistas de

Sandoval, Virginia. Resumen de la literatura com& la literatura, quienes con frecuencia han leido sola-
rricense. Edit. Costa Rica, San José, 1978. p.49. nente fragmentos aparecidos en antologias. La
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confirma lo que Juan Liscano observa atinadamen-
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Monteforte, op. cit., p.219.
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San José, 1974. p.112.

Ibid., p.136.
“La gestién critica no se interesa en rescatar del olvido
Idem. ‘obras extraordinarias pero que nunca lograron ser ‘‘nove-
dad del momento”, “libro de actualidad”, pclear por reva-
Ibid., p.231. lorar autores injustamente postergados ante el fulgor de

\los estrellatos publicitados, ni propiciar el conocimiento y
Sartre. ;Qué es la literatura? Edit. Losada, Bueniel gusto de la literatura fuera de las presiones del mercado
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Ll desconocimiento de la obra de Eunice Odio o el delibe-

(1ado olvido, son consecuencias de la deformacién y aliena-

E_l_cién de la gran critica literaria americana, tanto en los

}nivcles de la ensefianza como de la indagacién individual”

).

Esta lectura sistemdtica se propone recuperar
‘lan extraordinaria creacién poética y rendir un
‘Sentido homenaje a la memoria de Eugenice Odio.

'DECONSTRUCCION HIEROFANICA DE EL

In'l‘lmmsrro DE FUEGO.

) Lfl sistematizacién metodoldgica del discurso
?é_tlco evidencia la mostracion de un rico y com-
__'3‘J0_ upiverso filosofico-religioso, cuya polivalen-

H1a significativa se oculta mediante un lenguaje eso-

r:rofesora en la.Escuela de Filologfa, Lingiiistica y Lite-

Ttura de la Universidad de Costa Rica.

EL TRANSITO DE FUEGO: DECONSTRUCCION HIEROFANICA

Peggy von Mayer Chaves *

térico. La abundancia de simbolos religiosos en El
Trdnsito de Fuego, revelala presencia de una poesia
numinosa, en el sentido en que manifiesta la con-
ciencia del misterium tremendum, esto es, la con-
ciencia de lo sagrado. La reelaboracion textual de
diversos mitos que corresponden a los elementos
cdsmicos e historicos de la religion, como el mito
de la creacién, del eterno retorno, de la encarna-
cion; el discurso teoldgico, el lenguaje metafisico,
son algunos de los factores que permiten conside-
rar el poema como numinoso.

Las huellas de las marcas referenciales de la Bi-
blia son prolificas. Se ha podido determinar en la
red discursiva, la existencia de un eje estructurante
basado o inspirado en el Préologo al Evangelio de
San Juan. Esto no quiere decir, de ningin modo,
que el intertexto biblico sea la Unica fuente de
semeia; por el contrario, diversos codigos se entre-
cruzan en el discurso, lo que obliga a indagar en
otros posibles contextos, no necesariamente cris-
tianos, como el gnosticismo, el hermetismo, la ca-
bala, la filosofia, la mitologia y otros. La investiga-
cién se limita a deconstruir el poema desde una
perspectiva esotérica cristiana, sin considerar otras
posibles lecturas religiosas. La extension e inten-
sién del poema asi lo requieren.

Dos elementos indiciales conducen a develar el
texto como hierofinico: a) el acdpite y b) la pre-
sencia constante de la lexia “palabra”, entendida
como su homdloga griega “logos”.

a) El acdpite constituye el incipit del poema:

“Es verdad: Mas, ;de qué modo es verdad? >

Desde la perspectiva semidtica (2), en el nivel
semdntico, el acdpite funciona como un operador
ficcional temdtico en relacién conelcotexto, ya
que sefiala la presencia del tema de la verdad, ocul-
ta en el discurso poético; en el nivel pragmatico, es
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un acto de enunciacion de aspecto perlocutorio, en
la medida en que produce un efecto determinado:
Adisla el discurso de entre muchas posibilidades de
sentido, para darle caricter de legitimidad, y deli-
mita su significacion dentro de cdnones especifi-
cos: lo que se dice debe ser creido, aceptado como
algo inmutable, puesto que “es verdad”. Este
enunciado performativo condiciona las pautas de
lectura del cotexto: Para descifrar el discurso, se
debe descodificar “esa” verdad. Las indagaciones
filos6fico-religiosas permiten identificarla con la
acepcion metafisica de “verdad eterna”, en el sen-
tido agustiniano, quien afirma: “Toda verdad, en
cuanto verdad, es eterna; no hay verdades tempo-
rales y mudables. Pero la fuente de toda verdad es
Dios, sin el cual no habria verdades de ninguna
especie” (3)- ‘

El tipo de descodificacion que sefiala el acdpite,
justifica en gran medida el tipo de acercamiento al
texto desde una doble perspectiva: contextual y
extratextual. Al abordar los presupuestos textuales
y remontar el fenotexto mediante una lectura ver-
tical hacia el genotexto, aparecen diversas conexio-
nes de aquéllos con el tejido de la intertextualidad.
En efecto, el corpus estimula una forma de apertu-
ra que exige ciertas operaciones de inferencia tex-
tual, las cuales demandan determinada competen-
cia intertextual. En otras palabras, la trama discur-
siva obliga a trascender el sentido en su propia
estructura objetiva, para develarlo en estructuras
semdnticas mayores, ocultas ¥ transformadas en la
inmanencia del texto, pero integradas en la polifo-
nia de la complejidad cultural. Asi, el acdpite ac-
tualiza selecciones contextuales especificas en las
que se distingue como una constante la mediatiza-
cion del discurso biblico. Existen, realmente, ope-
radores cotextuales que funcionan semdnticamente
en relacién con ese contexto; la Biblia, dentro de
las concepciones cristianas, encierra los fundamen-
tos de “esa” verdad especifica a la que se ha hecho
referencia.

Conviene recordar que todo texto contiene las
marcas necesarias para su comprension, ya sea ex-
plicita o implicitamente. La estructura textual de
El Trinsito de Fuego, sigue paralelamente tres se-
cuencias basicas del Himno al Logos, prologo al
Evangelio de San Juan: El ser, el hacer y el repu-
dio, las cuales han servido de base para elaborar el
metatexto de la presente investigacion.

Si bien la Biblia constituye el intertexto que s¢
ha empleado como base, no es, en forma alguna, el
{nico estrato semdntico; por el contrario, algunas
concepciones pueden ser interpretadas, por ejem-

plo, a la luz de diversas corrientes gnosticas g oo la “palabra” personal que se hizo carne,
temporineas al surgimiento del cristianismo, y 15ucrism‘ El Evangelista muestra al Logos como
de otros movimientos filosofico-religiosos anteg f::l ser eternos intemporal y preexistente, segun evi-
res, como el pitagorismo, la cdbala o el hermg dencia 12 expresion al principio”; la frase adver-
— ] remite anaféricamente a Génesis 1,1 en donde
. bia firma que Dios cred todas las cosas mediante su
.;cafab,a_ Con esa acertada insercidon, Juan demarca
e s i crease i
i i esencialmg jenzo. Indica q ntes I in-
B o Verggoe, o, f Logos. or” YA entonces o 4
vida son dos términos que se entrecruzan, pug ios. y era El mismo Dios.
que quien cree en esa verdad, que el Hijo encagl | 5 lectura vertical permite dilucidar una estruc-
tiene vida eterna. Al revelar con sus palabrygly ra semdntica importante que pone de mgmﬁesto
voluntad divina de salvacion, muestra al creyegyy polivalencia cualificativa del protagonista lon.
el camino salvifico, “Porque la ley fue dada gp,y sus atributos d‘t‘e dwm{('iad, por su caraﬁter sote-
medio de Moisés; por Jesucristo vino la graciafiologico, por e la accion de El Verbo” (204)*,
verdad” (EvIn 1,17). U acepcion de Logos que mas se acerca al Logos
En El Trdnsito de Fuego, el concepto joinipdiano es la propuesta en e! If‘rologo antes mencio-
resulta viable, en cuanto la palabra de lon, el pipado, por cuanto Iop pa.rt1’01pa de caracteristicas
tagonista, tiene poder salvifico: “Hablo con pigimilares a las del Cristo jodnico. Incluso se le de-
bra que salva” (400); el paralelismo con Crlsligng con los mismos 81mbo'los' con los que .el cris-
mantiene a todo lo largo del poema, y fundamgianismo representa’ al Ungido: agua, luz, vida. El
la eleccion de la definicion jodnica en el conegyHimno al Logos esta dividido en tres secuencias, €n
semiotico. o %ue se ga}ﬂa deil.Ser, crfstiic:o, (cile Cristto (;:orlno
Aungue la obra literaria establece una realifgreador y de repudio que su re de parte de los
auténoma, independiente de la realidad objelfhombres. El Transito de Fuego establece un para-
mantiene sin embargo, nexos con el mundo,lelismo est_ructural con el cantico cristianp, por lo
las convenciones culturales dentro de las que gue se distinguen en €l las mismas secuencias.
inmersa. Al hablar de “verdad”, no debe enlf
derse en el sentido de veracidad de lo que se eill
cia, sino en términos de verosimilitud, de acuty . o )
con lo que Jacobson postula como la adhesion! La sistematizaciéon metodologica del discurso
destinatario para aceptar algo como verdadertpoético procura descubrir las leyes particulares que
percibirlo, al aportar el discurso datos pertinefigen su estructuracion, mediante el establecimien-
que permiten establecer relaciones con refere#o de las caracteristicas que se producen en la reali-
posibles. Zacion concreta del texto. La polivalencia significa-
tiva de ETF se aborda en esta lectura a partir del
.lahsm estructural y semdntico propuesto por Ro-
la nd Barthes (5) y Algirdas Greimas (6) respectiva-
La lexia “palabra” estd presente en el disafente. E| andlisis consiste en la descripcion del
en maltiples relaciones clasemdticas. La labor @VJeto semiético mediante el reconocimiento y re-
mendutica a la que la descodificacion textual @t de las diversas formas de ordenamiento, rela-
ga, corrobora la afirmacion de que la acepcidfiones estructurales, analogfas, combinaciones,
Logos que aparece mediatizada en el ]‘J{)E‘:mﬁi_';mml_cf"es’ en fin, del régimen funcional y la sig-
rresponde a la que plantea San Juan en el Himifcacion. El procedimiento analitico se efectia
Logos, prologo del Cuarto Evangelio, por lo#
resulta imprescindible definir este concepto!

LA VERDAD JOANICA.

PRESUPUESTOS METODOLOGICOS

b) La Palabra o Logos.

Las transcripciones del corpus aparecen Gnicamente en-
UM 1 ’ s
trecomilladas y con el nimero de pdgina entre parénte-

lista. is: si F X ?
luz del;v’alnge tl Evangelio de Juan es, seg g Sl5isison dos o més versos, se sefialan por la ausencia
El Prologo 2 J v » 4t signos de inclusion, excepto el nimero de pégina.

N 7 “ AP d | ! :
tedlogo alemdn Rudolf Schnackenburg, “un ) 0dos los subrayados son de quien suscribe, con el fin
co cristiano primitivo que ensalzaba a Cristo & Y€ resaltar algin rasgo importante, en especial, los se-
preexistencia y en su encarnacion’ (4). E1 Logt g:mas pertinentes, los cuales se disponen a la derecha

o , ¢ ver;
la “Palabra” mediante la cual Dios creo todo,* 80, entre barras.

El transito de fuego: deconstruccion hierofdnica. 49

en dos operaciones bdsicas: la segmentacion y la
sustituciéon. Los elementos resultantes de la seg-
mentacidn se definen, tanto por su relacion sintag-
matica y su funcion distribucional, como por su
relacién paradigmdtica y su funcién integrativa, y
se identifican segiin las sustituciones que admiten.

En esta investigacién, se emplean los siguientes
postulados tedricos barthianos, con el fin de aten-
der la morfosintaxis narrativa: las unidades distri-
bucionales llamadas funciones cardinales, para dar
cuenta de la actividad del sujeto operador de la
ficcion; las funciones indiciales, para caracterizar al
mismo; en grado minimo, los informantes; y la
secuencia, también integrada en una unidad mayor
que se ha denominado “macrosecuencia”.

Por otra parte, la descodificacion de una red de
relaciones significativas, tanto sintagmdticas como
paradigmdticas, se aborda a partir del andlisis se-
mdntico estructural que propone Greimas.

Al efectuar la lectura textual, se privilegia la
existencia de unidades de sentido de extensién va-
riable, como el “sema”, “punto de interseccién de
relaciones significantes”, aprehensibles s6lo “en el
interior de la estructura elemental de significa-
cién”’; el “clasema”, o “conjunto de los semas con-
textuales que el semema posee en comin con los
otros elementos del enunciado semdntico”, y el
“semema’, figura sémica que, al unirse a la base
clasemitica, es decir, al conjunto de semas contex-
tuales, se realiza como semema, de donde: (Ns +
Cs)=Sm.

La relacion entre sememas manifiesta la presen-
cia de lineas temdticas o efectos de sentido, sus-
ceptibles de ser reconocidas por la redundancia o
iteracion de los semas existentes en los diferentes
sememas del enunciado. Este haz temético recibe
el nombre de “isotopia”, definida por Greimas de
la siguiente forma:

“Conjunto redundante de categorias seménticas
que hace posible la lectura uniforme del relato, tal
como ella resulta de las lecturas parciales (es decir,
por segmentos sumativos, por subconjuntos) de los
enunciados, después de la resolucion de sus ambi-
giiedades, siendo orientada tal resolucion por la
busqueda de la lectura tnica”.

El concepto de isotopia permite organizar la
polisemia del discurso en conjuntos homogéneos
de significacion. En ocasiones, un semema puede
configurar una segunda linea de significacion, debi-
do a que se relaciona con otros términos que perte-
necen a otro contexto, con lo que actualiza otros
semas. Asi, la combinacién de un mismo nicleo
sémico con otros semas contextuales da como re-
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sultado un segundo semema, que conforma una
segunda isotop{a. Este fenémeno se llama antana-
clasis o dilogfa. El entrecruce de sentidos se posibi-
lita por una palabra disémica, que genera dos lectu-
ras distintas. Si esta circunstancia se da en mds de
dos isotopias, se habla de poliisotopia.

Ademds, es importante especificar la definicion
de “intertextualidad™ que se maneja en esta lectu-
ra: “conjunto de las unidades en que se manifiesta
la relacidn entre el texto analizado y otros textos
leidos o escuchados, que se evocan consciente o
inconscientemente o se citan, ya sea parcial o to-
talmente, ya sea literalmente (en este caso, cuando
el lenguaje se presenta intensamente socializado o
aculturado y ofrece estructuras sintdcticas o se-
manticas comunes a cierto tipo de discurso), ya sea
renovados y metamorfoseados creativamente por
el autor, pues los elementos extratextuales pro-
mueven la innovacion™ (7).

Se ha empleado también el procedimiento her-
menéutico, en el sentido de reflexidn interpretati-
va de los textos, que si bien no sigue un método
cientifico especifico, constituye una practica filo-
logica de larga tradicién. En otras palabras, es lo
que Umberto Eco define como ese proceso me-
diante el cual ‘el destinatario extrae del texto lo
que el texto no dice (sino que presupone, promete,
entrafia e implica logicamente), llena espacios va-
cios, conecta lo que aparece en el texto con el teji-
do de la intertextualidad, de donde ese texto ha
surgido y donde habra de volcarse” (8).

Por razones operativas, y atendiendo a la reco-
mendacién de Barthes, se ha segmentado el texto
en tres macrosecuencias que constituyen la estruc-
turacion bdsica de la accién:

a) Macrosecuencia El ser
b) Macrosecuencia El hacer
¢) Macrosecuencia El repudio

Dicha segmentacién no es gratuita; obedece al
paralelismo que existe entre el poema y el Himno
al Logos.

A) La primera estd formada por una serie de
funciones integradoras indiciales que constituyen
el cardcter divino de Ion, el protagonista. La itera-
cién de ciertos semas contextuales permite agrupar
estas funciones indiciales en isotopias que organi-
zan el sentido de manera coherente. De esta forma
se organiza la isotopia englobante Divinidad, la
cual subsume el conjunto de isotopias cualificati-
vas del actante: Logos, Eternidad, Infinitud, Omni-
presencia, Luminosidad y Trinidad.

b) La segunda agrupa funciones cardinales o
informan sobre el acontecer de lon: la creaciong
mundo y del hombre, sus dadivas a la criatury ]
encarnacién y la fundacion del templo. La sinty]
accional se sistematiza en tres isotopias bési
Creatividad, Encarnacion y Templo. E

¢) La ultima corresponde a la resolucion gaetud
conflicto. Manifiesta la actitud del hombre en o,
cién con el protagonista: éste, que ha dado togfivos

ORG ANIZACION ISOTOPICA

oTOPIA LOGOS.

sti constituida por los rasgos distintivos que
lizan el nicleo sémico “Palabra™, neutralizan-
or ¢l momento, otros predicados cualifica-
que son inherentes al Logos como “preexis-
» «jyminoso”’, “creador” y “eterno”, que se

los bienes a la criatura, es repudido por el ho i 2;{10”3“ en las isotopias, Infinitud, Creatividad,
porque no lo conocid. ,vemfdad' Luminosidad, con las que la isotopia

0805 guarda poderosas relaciones hipotacticas.
" lon es “la accion de El1 Verbo™ (204). Es la
salabra del padre, y él mismo es el padre (Evin

En torno al protagonista Jon, se suma una sp 3 Pad Y La pal
de proposiciones que conjuntamente forman dig0,30: Yo y el Padre uno somos ) La palabra del
sadre se indica en la red discursiva con el lexema

sas secuencias constitutivas de la macrosecuen { oual se d T .

4 0 B EEE N
El Ser. Esta aglutinacion secuencial caracterizgimiel , €0 torno al cual s¢ desarrotia todo un mi
operador de la ficcion a partir de redes isoto ouniverso serr}antl‘coldoblemente artlculaflo, ya
formadas, no solo por las funciones indiciales, ggue s categorfas sémicas estructuradas a nivel in-

: g i elaci ipotacti
por su propia naturaleza “remiten a una funcigf® anente, al entrar en relaciones hipotdcticas, dan

lidad del ser, a un cardcter, a un sentimiento, @@uenta del universo manifestado como texto iséto-
atmosfera psicologica o a una filosofia” (9), {0 1 la “Fdbula de la Abeja” (53).

también por las funciones cardinales, pues con i La .Abe]ai R _qu;e tdrad1c10nalmente ha
cha frecuencia los rasgos caracterologicos del 1hohzad9 & constan‘cla', - ulzura y la pureza,
g la depositaria de la “miel”, que es la palabra del

tante se deducen implicitamente de sus accio® l T g .
lo cual exige construcciones perifrasticas. ..‘,1“"3 ‘D queb.a' ar ;n a “impredecible ro-
En el universo discursivo, el protagonista ¢sg¥ (23), “‘cambi6 su pecho nuevo por un pecho de

1" ’,
racterizado, directa e indirectamente, de mané gel" (23). Esto es, la que al llevar en si la pala-

simbolica, como un dios. lon es sinénimo de pita, adquirié una naturaleza pneumdtica, espiri-
bra, de Logos. Mediante el poder de su verbo,®
creado el mundo y sus criaturas. Ha encarnadoff, abeja resumfa en su seno de Virgen prematura, /pureza/
ra dar al hombre la salvacion. Ha fundado un f¢ L abreviada dulzura de un padre inagotable/dulzura/ (23)
plo, consoliddndolo con su sacrificio. No obst
el hombre no lo ha conocido.

El cardcter “divino” de Ion no aparece explit Pero una vez la abeja, que hasta ese momento
tamente en la configuracion discursiva, sino atd#ta “una gran chispa del cuerpo dorado, vago multi-
zado en taxonomias categoriales semdanticas cufllo de la gran unidad” (57), perdi6 su miel, olvidé
rasgos elementales constitutivos producen la sifll nombre que le diera “El Guardidn de la colme-
ficaciéon de la isotopia Divinidad. La iteracionla” (S6) quien es, por sinécdoque, Dios.
las estructuras elementales —categorias sémi Esotéricamente, es el simbolo de la Caida. La
que organizan la red de relaciones semi6ticas¥eja pasa, de la unidad que encierra en sf la no-
texto—, integran diversas lineas tematicas o iS#0n de trascendencia, de la Reintegracion en la
pias, cada una de las cuales da cuenta de un ral idad divina, a la dispersion, a la inmanencia, o
caracteroldgico divino. Estas categorias, que séfd, a la Emanacién divina que es la expansion del
nominan segin la cualidad manifiesta en los s@iNcCipio de unidad; ha pecado:
mas, forman una red isotopa organizada en torf
la categoria semdntica fundamental Divinidad, %for, Sefior Guardidn,
la que se relacionan hiperticticamente. Al insig olvidado el nombre que me diste:

. . e "
rar relaciones verticales metafdricas con el nufy name en el nombre del agua,

fo e . : . ¥ Dan y la man,
semdntico rector, irradian los diferentes esta® nang.
de sentido que, como un haz temdtico, CONS®E pecado contrq i contra la honda pa

yen la isotopia Divinidad. U Ta gran dulzurg edificada, (56)

A. MACROSECUENCIA EL SER.

o,

El trénsito de fuego: deconstruccioén hierofénica. 51

LEINT3

Las lexias “agua”, “pan”, “mafiana”, palabra”
(El Verbo) y “dulzura” (la palabra del padre) son
inventarios clasemdticos cualificativos de lon. El
corte sintagmatico tiene cardcter de plegaria, repite
la férmula de la bendicion, ya que agua,pan y
mafiana simbolizan la trinidad; lo mismo “ti”, “pa-
labra” y dulzura”. La abeja estd consciente de su
falta, tiene arrepentimiento y acude a Dios. La
consecuencia del pecado es grave: por su culpa,
“un nifio con paciencia de ala” (57) debe purgar la
pena, para que el linaje de la abeja no perezca. Se
anuncia aqui el caricter soterioldgico de Ion. La
abeja ha causado gran confusién en el enjambre: al
no poseer la palabra divina, se dispersa la unidad
cosmica, se dirige hacia la multiplicidad. El1 Guar-
didn la reconviene diciéndole:

He aqui que tu, articulada brisa,
Dec la miel eres sombra, silencio de tu estirpe,
/luz/ /tinieblas/

abandonada entrafia de las flores.

Olvidaste la actitud infinita que un solo lirio asume,
la luz, que mientras crecen, atesoran los-tallos;
[luz-lon/

y una a una, las partes del todo se confunden
{dispersi6n/
iPor ti estd vacia y dividida la sonriente unidad!
/dispersion/
iPor ti su estremecida perfeccion se quiebra largamen-
te! (58)

El Guardidn se limita a amonestar a la abeja por
el dafio que causd, pero no la juzga, no la destruye,
aunque podria, sino que la envia a buscar a lon.
(Evln 5,22) “Porque el Padre a nadie juzga, sino
que todo el juicio dio al Hijo, para que todos hon-
ren al Padre”.

En su busqueda de la palabra perdida, la abeja
realiza una introspeccién, se devuelve a la memoria
de las cosas pasadas (representadas por una figura
arquetipica: Dardo), y comprende que debe buscar
en el plano trascendente (igualmente arquetipado
mediante prosopopeyas que en el plano de lo con-
ceptual apuntan a lo césmico: La Altura, La Ex-
tensién y El Nimbo aportan el sema de dimension
trascendente, de enormidad césmica y divina). La
Extension le abre las puertas de la tierra y llega a la
presencia de Ion, el cual le devuelve el nombre. Al
recobrar la palabra, la abeja se reintegra a la Uni-
dad. Su linaje se ha salvado.

El microuniverso axiolgico de la Fébula tiene
cariz proléptico, simboliza el mito de la Caida, y la
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Salvacién mediante el caricter soterioldgico de la
Palabra, del Logos, es decir, de Ion.

LA PALABRA EUFORICA Y LA PALABRA DIS-
FORICA: ION VS DIABLO.

La presencia del diablo en el discurso establece
con Jon la polaridad arquetipica del Bien y el Mal.
Se le llama “dngel de tierra firme” (308), esto es,
dngel caido, segln la tradicién cristiana, a quien
precipité El Guardidn por ser “de la casta de la
rebelién” (308) y al cual “tornard a polvo desterra-
do” (308). Ton es también un dngel: “Yo soy mi
propio dngel./Yo soy las cantidades del dngel/ya
propuestas y activas,/donde la altura encuentra su
temple,/y el temple de la altura, su solida y tenaz
eternidad” (407), y “polvo desterrado” (31), por
eso dice del diablo: “No puedo negar que es de mi
raza” (309).

El cédigo onomistico del diablo en la trama
discursiva es variado; se le llama “Duefio del Monte
(211), “Demén” (208), ‘“Abaddédn,
Apollyon” (213) (Cf. Apo. 9,11): su nombre es
“abominable” (214), “invisible.” (215), no debe
pronunciarse, porque su sola invocacion atrae la
presencia maléfica.

El demonio se ubica dentro de la categoria pro-
prioceptiva “disforia”, estableciendo un eje oposi-
cional con el acontecer de lon, caracterizado por
elementos “euféricos”. Si el Logos es la accién de
El Verbo, la palabra del diablo es la destruccion; si
El Verbo reintegra en la gran unidad, la palabra del
Duefio del Monte propicia la desunién y la desin-
tegracion: ‘‘palabra mala con que ata”; “‘palabra
del revés, armada, (que) despalabra al caba-
llo” (212). Recuérdese que “todo es segin su voca-
blo” (133); despalabrar una cosa equivale a aniqui-
lar su sustancia, a hacerla desaparecer.

La palabra satdnica destruye; la palabra de lon
tiene cardcter salvifico: “Hablo con palabra que
salva” (400).

ISOTOPIA ETERNIDAD.

Dentro de la manifestacion intertextual, el Lo-
gos jodnico muestra la preexistencia de Cristo, la
idea de permanencia en el tiempo, pero también en
el no-tiempo, en un estadio anterior a la conciencia
humana de medicién temporal. De modo similar,
Ion es un ser eterno (del gr. aionios, on: eterno),
seglin se patentiza en el inventario semémico que

. ; ., I . Este co-implicado se i-
se cita a continuacion, cuyos semas COMuygay,ivo. 1© absoluto. E o-implicado se mari
{] 1

/permanencia/,/atemporalidad/,/eternidad/: £y en el leng;la]e I:junilnpsfs) fite (}al expderlegcla
iaeq. El PIO ema de la infinitu ha sido abor-
“Soy lo que crefa que ke de ser, lo que he sido, glisio | cristianismo a partir del problema de la

siempre seré” (453). fado POT

P de la idea de una creacion ex-nihilo:
“Yo soy el antes, siendo todavia; la verdadera jg, c[nldad' deS_ d de 1 d 51
del Uno” (91) & amente Dios puede crear de la nada, pues solo
. nt

Desde antes de nacer, mi faz estaba escrita es infinito ¥ eterno, en terminos absolu_tos. Un
con la cifra que hace crecer, : erno no tiene principio ni fin, es infinito.
la que ata y desata lo venido, r_et do los semas contextuales que conforman la
la que trae lo ido para siempre. (311). u |Caﬂfa [nfini[ud en el eje Jespacialidad/, se esta-
: Lt;p]a oposicion binaria /dimensionali.dad/no di-
tensionalidad/, en dondg el sema /no d1{r1.ensi‘ona—
fad/. entendido como “1.nc0nmepsurab211d.ad * re-
Windante en ¢l siguiente inventario semémico, de-
e el estatuto estructural de dicha isotopia:

La isotopia Eternidad se infiere tambiéy
polaridad binaria Ion-Vacio, que en el plan
notativo simboliza la oposiciéon Cosmos-C
da-muerte, bien-mal. La muerte o el Vacio sg
ca desde la perspectiva de lo secreto, de lo o
clausura estadios de conocimiento que el hop 45 61, mas su cauce que el eco ya no alcanza,
no puede alcanzar sino por la muerte, pero g /no dimensionalidad/
esta una muerte fisica en el sentido literal, g
que Pseudo-Dionisio Areopagita llamaria la - picrnas quc levantan un rio hasta los cielos.
tracién en la Tiniebla, para realizar la union g& & /no dimensionalidad/
Presencia trascendente. Para llegar al pleno e o ) o
miento, a la gnosis, se deben cumplir ciertogdl limite, son dos muros sin limite postble.hacu{'arrzl?a.

. ; : /No dimensionalidad/
sitos: lon tiene la llave para pasar a esos @ . .cencia del polvo hacia abajo

interiores”, para alcanzar la integracion con ‘
Es “el combatiente” (96), “el penetrante™ (Wfo sin término (109)
que “hard el viaje de ida y regreso a
sas” (97). Su oficio es desterrar al Vacio.

Las siguientes parejas de opuestos, Cuyas
gorias proprioceptivas mantienen relaciones d
juncién, evidencian la polaridad euforia vs dig

y vivo colmado de sus seres.

/no dimensionalidad/

/no dimensionalidad/
S0TOPIA OMNIPRESENCIA,

La presencia en el nivel discursivo de indicios

Ue apuntan al cardcter ubicuo del actante, permi-

 establecer relaciones semémicas bajo el sema co-

Win /omnipresencia/, predicado cualificativo que

‘/‘clLe:i:lll:g::mi)'sn?i siquiera obstinado i#% asigna a Dios. Asi, el actante se siente participe
g todas las cosas por él creadas:

ION VACIO

““la infinita Unidad”

Jintegracién/

*'ya soy el antes, siendo to-

davia”

/permnucuuial/sus!ancia/ /no permanencia//no sustancia/

“a verdaders identidad del Uno™ “el que halla identidad no estando
nunca idéntico

‘el que es no siendo™

Esque soy ese hombre que va con su caballo,
s mujer de trenzas matutinas,

Jidentidad/ /no identidad/ o ¢
“La accién de EI Verbo™ “el inactivo nombre™ esticreol, el cauce de la espiga;
Jaccién/ /no accidn/

S0y su nombre y puedo contenerlos (196).
La combinatoria de las relaciones dicot® . ;

entre las unidades de significado de la SUg 1:: aquel, nosotros,
. " o 2 : pronombre desencadenado.
sintagmdtica, muestran la caracterizacion d
ca del actante como un ser para quien la calirinimo,
del tiempo comporta tres términos; Pasadd
sente y Futuro, en una linea de continuidé
permite postular la existencia de la unidad d&
ficacién propuesta /Eternidad/.

Bnudo;

"‘Ina gran palabra multiple
YO paso cede lo innombrable (342).

ISOTOPIA INFINITUD. * El neologismo “plurdnimo” expresa de manera

Eiltal ac - .
En la metafisica tradicional, ha existido sl Y acertada la omnipresencia, ya que todos

S Seres estin . .
- : e co
la afirmacién de que lo finito supone lo infifl ntendios en lon. Sin embargo, el
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actante experimenta un sentimiento de soledad
con respecto al hombre, pues éste desconoce “la
ubicuidad de amor” con que se imparte (205).

La isotopia Omnipresencia coincide con la con-
cepcidn cristiana que atribuye a Dios esta cualidad,
idea que refuerza la serie de predicados cualificati-
vos que integran la isotopia regente Divinidad.

ISOTOPIA LUMINOSIDAD.

Uno de los atributos mds relevantes de la divini-
dad es el expresado mediante el simbolismo de la
luz. El simbolo se considera una convencioén con-
textual de manifestacién hierofdnica, y apunta a la
condicién hipercosmica, trascendental, celeste, de
la divinidad. La intertextualidad que sustenta este
concepto es abundante. En el contexto que se ha
postulado como eje estructural del poema, el Lo-
gos aparece como transmisor de vida y luz:

Evin 1,4 “En él estaba la vida y esta era la luz de los
hombres (...)

El (el Logos) era luz verdadera, que llegando a este mun-
do, ilumina a todo hombre”.

En el cristianismo, la promesa del Redentor
puede conducir a los hombres a su reino, dando la
posibilidad de alcanzar la salvacion escatologica
mediante la luz de la vida eterna; esta interpreta-
cion es pertinente a E! Transito de Fuego.

Los semas contextuales que definen a lon, cuyo
nicleo sémico es /luminosidad/, son; mafiana, dia,
alba, iluminado, diurno, nimbo, lampara resplan-
dor, verano, etc. La redundancia sémica, estructura
indicialmente el caracter divino, hipercésmico, de
Ion-luz.

Cuando lon funda el templo, recuerda la vez en
que dio a Arkhos otro templo que fue “una cate-
dral esparcida en las tinieblas” (227), porque los
hombres no comprendieron, es decir, no conocie-
ron; lon esperd, entonces, el momento en que
aquellos le pidieran la luz (conocimiento):

Al verlos tan oscuros y serenos
Jignorancia//tinieblas/
abandoné el dominio de la luz
/plano césmico/luminosidad/
y fui a vivir con ellos ¢n la
sombra atormentada.
/plano terrenal/tinieblas/
(.a)
Y mientras esperaba, apagado mi cuerpo,
/luz oculta/
a que un dia me pidieran
Jconocimiento//luminosidad/
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la luz que entre mis huesos me asistia,
/luz oculta//conocimiento/
vigilante recondita,

forma del esplendor,
/luminosidad/
la luz, que era su luz, en reposo
/luminosidad//conocimiento/
guardada, sin cuerpo manifiesto,
pero viva y presente,
Jluz oculta/
sin su velocidad y sin su acento,
pero en mi mismo entera y custodiada,

un dia, digo, un dia, cuya érbita midi6
el tiempo en secreto,
/conocimiento/luminosidad/
los habitantes puros despertaron,
/pureza/conocimiento/
arrojaron su sombra
/ignorancia//tinieblas/

y ascendieron al vasto territorio del alba
Jascension/luminosidad/pureza/
diciendo:
(..)
Justo es que conozcamos ya
los frutos de la mafiana (226)
/luminosidad/conocimiento/

El juego metaférico manifiesta, como se dedu-
ce, el paso de las tinieblas a la luz. El inventario
clasemidtico establece la igualdad entre luz y cono-
cimiento, y su opuesto correspondiente oscuridad
(tinieblas) y no conocimiento. El valor total de
esta iteracion se evidencia plenarnente en la isoto-
pia Templo.

ISOTOPIA TRINIDAD

La idea de un ser uno y trino es universal, segin
afirma, entre otros, Mircea Eliade. Para el cristia-
nismo, la Trinidad es un dogma teoldgico, que el
Hiponense expresa en la siguiente formula: “Una
substantia-tres personae”. En El Trdnsito de Fue-
go, lon, de modo similar a Cristo participa de la
hipostasis. La isotopia contextual se patentiza en
la extensién semdntica reiterativa cuyo nucleo sé-
mico es/trinidad/ en sememas como: “Soy el pa-
dre, el hijo y el abuelo sin mancha que me si-
gue” (376).

Dentro de la trilogia, lon ocupa el lugar del hijo
segin se deduce paralexemdticamente, pues en la
expansion discursiva, el operador ficcional habla
de su padre y de su abuelo, no del hijo.

Los semas que vislumbran los sememas corres-
pondientes al padre y al abuelo, son comunes a los
que funcionan como predicados cualificativos de

Ion, como es de esperarse, y se-manifiestan ey La dclimil:ecii)n de unidades secuenciales que
siguientes cortes sintagmdticos que hacen refyg . ouenta de la funcionalidad del hacer posibilita
cia al padre: -dﬂ'f‘ mentacion diegética, de modo que se estable-
= _Lac;"cm.rc|;,ciones intratextuales en el nivel sintag-

. 45 cuales remiten, a vez, a lé id4
el paso de la luz que me alumbraba “uitluu. las LT.I'l]LS' remit i {_Zl" iL ‘l, lf' ['t)mhd d
/luminosidad/no corporeidad/trump:uetdi“cr{ticﬂ de la 1.|1tcrlexlud ‘I ad. Asi se m_tcp,mn
":35 gr;mdus estadios secuenciales que patentizan el

Nunca hubo mds movil transparencia or del aclante:

que su interna mirada, e
e aposem/o l(ligzga)/transparencia/no corporej Creacion cosmogonica (Isotopia Creatividad )
' 4 1) Creacion de si mismo ([lsotopia Encarnacion)

Dentro del mismo inventario clasematico sey¢/ Creacion del Templo (Isotopia Templo)

can los que hacen referencia al abuelo: Bl paradigma de 1a accién se desarrolla en dos

siempre recordarfamos tu brazo planos: cosmico o trascendente y ctonico o terres-
y su extension inexplorable B La secuencia a) se desenvuelve en el plano tras-
[intiniy cendente, Y funda el plano cténico; la b)es una

{ransicion entre el plano cosmico —dmbito divino
de Ion—, Y el ctonico [escenario humano del actan-
Jinmensiiie—; y la secuencia ¢) se realiza en el plano terres-
tre y trasciende al cosmico, por lo que la logica de
La reflexion acerca de la hipostasis se manifijas acciones presenta un movimiento de circulari-
ta desde el momento en que una mujer llangidad, abierto, sin embargo, ad infinitum, como su-
Shed pide a lon algo que no sabe qué es, pero qigiere la oracion que clausura el poema: “Vigilan-
va a proyectar mds alld del tiempo, y que el U do./velando/ a las puertas de la tierra” (456). En
dor califica como “‘lo sagrado”. lon comprgefecto, cada uno de los nucleos de la accién abre
que ha llegado la hora del sacrificio. medianifuna alternativa encadenada con el antecedente,
cual el templo quedard definitivamente consiiique mantiene la posibilidad de continuacion de la
do, y podri reintegrarse a la Unidad: historia; la periodicidad instituida actualiza asi, in-
definidamente, el tiempo mitico, transhistérico,
magico-religioso, caracterizado por dos factores
que le son inherentes: su repetibilidad y el hecho
(e haber tenido un ‘“‘comienzo” a partir del mo-
mento ecn que lon crea el mundo (16). En cierto
sentido, los nudos o funciones cardinales de estas
“Secuencias actilan como expansiones del discurso,
La pertinencia intertextual de esta cita se i se tiene en consideracién que el mundo siempre
mds evidente en la segunda mﬂCTOSGCUeHCia.ﬁ? se estd re-creando; que mediante el fenomeno de la
cer. En todo caso, es evidente que fon tietrepeticion del gesto arquetipico, el templo se inser-
potestad de hablar en su nombre. y en el d_‘- ‘la en un eterno presente; y que, desde el momento
demds miembros de la terna. T.:%l circunstanciden que la transustanciacién se repita, la encarna-
ne de manifiesto la actualizacion del sema [cion, el sacrificio y el carcter salvifico de lon se
dad/ como uno de los predicados cualificifactualizan, estableciendo una continuidad en el
sustentantes de la isotopia homologa. liempo,

(...)
Aun te hallo a distintas alturas
con el cabello atravesado a un monte (164)

Ahora ha llegado el momento de que me sobrevengas;
para de nuevo nacerte y vulnerarte en mi nombre

y en el nombre del cuerpo sagrado que te nombro.
Padre,

abuelo,

hijo de mi tamafio melancélico (162)

B. MACROSECUENCIA EL HACER. #) Creacion cosmogonica.

La macrosecuencia £/ Hacer se contruye ¢& Esta macroproposicién estd fundamentada en
encadenamiento de los nudos de accién que 8"\ secuencia implicita muy importante, que se
tuyen el acontecer del operador ficcional. pEHlaciona directamente con el cardcter divino de
sintaxis accional, la logica de las acciones dé n: (querer/poder/hacer). La cosmogonia hierofé-
tante es homobloga a la 16gica del comportami ¥4 es una secuencia logica del desarrollo de esas
que se espera de un dios.

lresg i . . )
funciones cardinales; todas las demds estian
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subordinadas a esta particularidad. Asi, mediante
el uso de las atribuciones que su poder divino le
confiere, [on se manifiesta como un sujeto crea-
dor.

ISOTOPIA CREATIVIDAD.

En el nivel descriptivo, San Juan manifiesta el
potencial creador del Verbo en el siguiente seme-
ma:

Evln 1,3: “Todo llegd a ser por medio de él,y
sin éI nada se hizo de cuanto fue hecho”.

Es la tesis creacionista, que sostiene que el mun-
do se ha creado de la nada, segin la tradicién ju-
deo-cristiana.

lon, por su voluntad de hacer y el poder de su
Verbo, crea performativamente las cosas desde el
momento en que son pronunciadas por “la palabra
aquella, del tamafio del aire” (16). Asf, la tierra y
los seres son fundados “‘en un suceso de palabra
total” (21). En el sujeto operador de la transfor-
macion se dan simultineamente el dictum y el fac-
tum. El dictum no aparece en el plano de la mani-
festacién discursiva, sino en el nivel implicito. El
verbo declarativo-yusivo se debe presuponer. Es a
partir del factum que se evidencia el acto perfor-
mativo del creador.

Al considerar el cosmos como una creacion divi-
na, se sacraliza este espacio, se instituye la cosmo-
gonia hierofdnica. Lo que no estd inscrito en los
limites de ese mundo es el caos, el vacio, las tinie-
blas.

Ion, el “hacedor”, el “generador” (67), “el
nombre de quien hace las cosas” (445), es el que
nutre “el tiempo del verbo que exige la materia, el
verbo de la honda criatura innumerable” (33) (El
verbo SER). Su oficio es “darle los bienes a la
criatura” (134), porque es “el que hace los fru-
tos” (182). La creatividad de Ton no redunda en su
beneficio sino en el de sus criaturas; para él no
tiene nada:

Nada hay donde mi ojo no amanezca,

/pertenencia/
nada donde se abata mi costado,
donde se quede sola mi criatura,
que no me pertenezca.

/pertenencia/
(..)

Todo por mi se mueve.

Todo se mueve en torno de s mismo,
obediente a la accion de El Verbo
/Logos/
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(..)
Todo le pertenece a Ion, el miserable,

/pertenencia/no pertenencia/
el que no tiene nada (377)

/no pertenencia/

b) Creacién de si mismo.

Se manifiesta en esta secuencia el proceso de
encarnacién del actante. El hecho de que ese ser
pneumadtico, el Logos, el dios que ha creado el
mundo, encarne, representa la comunicacién, el
enlace, entre la esfera divina y la humana, material,
perecedera, de tal manera que lon, que ya estaba
presente en espiritu, se hace hombre, asumiento la
bajeza de la existencia humana.

La Divinidad demostrada en la macrosecuencia
El Ser se concretiza en el acto de la encarnacién.
Al descender a la esfera humana el actante ejerce
la funcion de Mediador entre el cielo y la tierra, se
convierte en el “‘centro” entre Dios y los hombres,
en “axis mundi’. La encarnacion de Ion-Logos,
inaugura la posibilidad de salvacién para los hom-
bres. Hacerse carne significa compartir el modo de
existencia humano, caduco y perecedero, en oposi-
cidon con lo celestial divino. El paralelismo con el
Himno al Logos es evidente; Evin 1,14: <Y el Lo-
gos se hizo carne y puso su morada entre noso-
tros”. La idea de un ser divino que baja a la tierra
en forma humana estaba muy propagada en la épo-
ca de Cristo. Esta creencia gnostica helenistica to-
maba diversas formas, pero siempre como ‘“‘apari-
ciones” de Dios en la tierra, mientras que la doctri-
na cristiana del Hijo de Dios hecho hombre mani-
fiesta el hecho real de la presencia del Dios encar-
nado que mora “‘entre nosotros”. El Cristo jodnico
se opone al de las sectas gndsticas, no existe en
otras tradiciones.

La encarnacion del actante se realiza performa-
tivamente a medida que El Verbo se piensa a si
mismo, haciendo uso de su potencialidad creadora.
La creacion de su cuerpo fisico lo coloca en la
esfera de percepciéon del hombre, y posibilita su
accion soteriologica y escatolégica.

La parte humana de lon se designa con el nom-
bre de Dédalo, y opera como una especie de “‘alter
ego”’. Una vez constituida su materia, Ion estd a
punto de encarnar, es decir, de tomar posesién del
cuerpo. Estd consciente de su mision: ““yo no he
venido a disfrutar lo hecho sino a fundar descono-
cidos frutos’ (94), y sabe hacia dénde dirigirse:
“De mi vengo y hacia mi me encamino” (106).
(Cf. con Evln 8,14 “Pues yo sé de donde vine y
adénde voy™.

La insercion del espiritu divino en la Matgg
resulta un proceso dificil y doloroso, una luchy,8
la que las ‘‘aguas coléricas” de un rio arrastryy
lon, quien debe mantenerse despierto y vigilgy
(una de las pruebas inicidticas mds dificiles) ¢
que el acto de dormir posibilitaria al Vacio la g
sion de destruirlo.

El simbolismo que consolida el eje semdnticgy
la encarnacion es el acudtico. Al respecto, dice Mt
cea Eliade que ‘‘las aguas simbolizan la suma y
versal de las virtualidades; son fons et origo,
depdsito de todas las posibilidades de existengy
preceden a toda forma y soportan toda ¢y
ci6on.” (10). El sema nuclear es “rio vivo”;de A
do similar, una constante en la simbolizaciy
cristica es la de considerar a Jesiis como “‘agf
viva”, “agua de vida™. |

La inmersion en las aguas simboliza el paso g
Ion, del plano trascendente o cosmico al humag;
Mediante la categoria sémica /espacialidad/, se pj
senta el transito de la dimensién infinita a un espy
cio cerrado, la envoltura fisica, que paradéjicameg’
te, estd en incapacidad de contener lo inconteg!
ble. Se concretan en el relato diferentes relacions
espaciales que van de lo inmenso a lo estrechoy
entrar el espiritu por la boca, “puerta primera”,

3

él es €1, mas su cauce que el eco ya no alcanza, [espaciib
dad/infinitud/ rio vivo colmado de sus seres,
dos piernas que levantan un rio hasta los cielos [¢spaciik
dad//infinitud/ (108)

El espacio infinito se va estrechando: [infinitud/vs/no ikt
nitud/

Elrio se agosta. Himedo y pose(do de las arpas, |
su cauce estd estrechdndose. [no espacialidad//no infi#}
tud/

La inmersioén en las aguas es fatigosa:

Arrastrado por las aguas, en ellas contenido,
su figura flaquea y gira interminable;

se hunde remontando, enceguecido

y proximo a la rendicién.

El rio cerrado lo aprieta contra si /no espacialidad//
infinitud/

por sobre las paredes sin Ifmite [espacialidad/
del rio clausurado (111) /no espacialidad/

La aparente paradoja de un rio sin limite/cls
surado, claramente expresa mediante el juego aM
tético, la imposibilidad de encerrar dentro de Lifl
tes humanos lo divino.

¢) Creacion del Templo.

El sujeto operador, definido en relacién con el
recine todas las sobredeterminaciones moda-
|‘“cer'la competencia: querer, deber, poder, saber.
les 0° odalidad estd implicita en el hacer del actan-
n:“quc su performancia presupone la compe-

te; P hacer que le confiere su cardcter divi-

leﬂcia Para

nu.;\si al fundar el templo, se pone de manifiesto

crfurm:mcia deifica en la medida en que es
apaz de estructurar con su sola presencia un “t;en-
fm del mundo™, un espacio sagrado, con el objeto
de ofrecer la salvacion a los hompres, aun a costa
de su sacrificio; de instaurar el rito de la transus-
{anciacion, con el que establece un enlace entre lo
celeste y 1o humano, y d_c propiciar la rimtegra-
cién en la Unidad. Asimismo, al dar la “palabra
que salva™ (400), instituye las bases para una vir-
wwal comunidad eclesial desde el momento en que
esa “ecclesia” comparta e interprete la manifesta-
sion de lon en la Palabra. En el orden del hacer, la
isotopia Divinidad se amplia y complementa con
la creacion del templo.

ISOTOPIA TEMPLO.

Por templo se entenderd, siguiendo a Mircea
Eliade, un espacio sagrado, que “implica la idea de
la repeticion de la hierofania primordial que consa-
gr6 ese espacio transfigurindolo, singularizdndolo,
en una palabra, aislindolo del espacio profano que
lo rodea (11), y que permite al hombre comunicar-
se con lo sagrado. El templo es un “centro del
mundo”, por donde pasa el axis mundi, y es punto
de union entre las tres zonas cosmicas.

El simbolo por excelencia del templo es la pie-
dra, por las invariables sémicas que comporta: /in-
corruptibilidad/, /solidez/, /permanencia/, en opo-
sicion a “cuerpo”, sometido a la /decrepitud/,ala
[corruptibilidad/, y a la /transitoriedad/. Este sim-
bolismo litico aparece en tradiciones hebreas muy
antiguas: Dios construyé el mundo sobre la “even
schethiyah” o Piedra de fundacién, lanzada por El

:!1 abismo (las aguas de las posibilidades universa-
es).

Cristo es la “‘piedra filosofal”, que representa la
‘onsumacion, “la piedra que los edificadores dese-
charon” (Mat. 21, 21). Su lglesia estd fundada so-

I¢ una piedra: *“Tu eres Pedro, y sobre esta piedra
tificaré mi Iglesia”. (EvMat 16,18).
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En la expansion discursiva, el actante es la pie-
dra y, por extension, el templo, que sustenta el
trinomio “lon-Piedra-Templo”, el cual entra en re-
laciéon de homologia con el contexto biisétopo
biblico, ya que Cristo es también el templo: EvIn
2,19 “Destruid este templo, y en tres dias lo levan-
taré”.

El constante entrecruzamiento de simbolismos
cténicos y cosmicos y la presencia de tres templos
distintos en la manifestacion discursiva, contribu-
yen a crear un clima de ambigiiedad y confusidn;
por razones diddcticas, cabe advertir que la desco-
dificacion propuesta distingue:

a) La fundacién de un primer templo confiado
a Arkhos (en griego: fundador, conductor). “Esla
piedra de todos. Piedra del que lanombre en el
nombre del cuerpo sagrado que le nombro. Piedra
mia. Nuestra piedra” (154). Podria referirse este
templo, especulativamente, al Templo de Salomon
(Reyes, 6-8), que fue construido de modo similar
al taberndculo descrito en Exodo 25, 31. El tem-
plo entregado a Arkhos fue “una catedral esparci-
da en tinieblas” (227) a 1a que los hombres “‘entra-
ban a yacer entre oscuros impulsos” (227).

b) Un segundo templo descrito como una cate-
dral gotica, segiin se desprende del léxico confor-
mante del cédigo arquitectonico inherente a este
tipo de construccion.

La eleccién en el discurso de este tipo especifi-
co de templo patentiza una determinada concep-
cion filoséfico-religiosa, a la vez que neutraliza
otros posibles significados. Hay que observar, sin
embargo, que no debe tomarse la insercion como
una fijacién histérico-temporal, —que no tiene va-
lor en la lectura presente—-, sino solamente en su
valor de simbolo.

En la expansién discursiva, se establece una ana-
logia entre los semas conformantes del cédigo ar-
quitectonico y el universo axiologico del protago-
nista, en la que el sema comun “templo” actualiza
la seleccion adecuada. Las correlaciones se mane-
jan en el nivel simbélico, ya que lon habla del
templo de su cuerpo, y simultineamente, se da la
referencia al templo como estructura fisica. Asi, la
redundancia de categorias semanticas integra, por
una parte, una isotopia cosmoldgica referente a la
catedral gotica, y por otra parte, una isotopia noo-
l6gica cuyo inventario clasematico estd constituido
por cualificaciones inherentes a la Divinidad. Co-
mo consecuencia, la coherencia interpretativa orga-
niza la significacion del discurso en una biisotopia
contextual en el nivel paradigmatico. Por ejemplo,
témese el arbotante, columna estructural exterior
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del edificio, que en la seleccién contextual que la
isotopia nooldgica propicia, simboliza a Ion como
soporte estructural del templo, segiin muestra el
siguiente corte sintagmitico:

Ion:

El (el arbotante), bajard por una via de Gracia [sacrificio/
y naciendo al pasar naceré doblemente /resurreccién/
[reintegracion/

(.)

bajo la himeda faz del arbotante

verd el hombre

cémo fueron las uvas matinales /transustanciacién//lumi-
nosidad/

y su diseminada transparencia /pureza/
(..

Dirdn al verlo:

He aqui al heredero del alba, /luminosidad/ /divinidad/
porque su paso asciende cuando baja [catabasis//andba-
sis//sacrificio/

Logos:

Ascenderd bajando y al llegar a su término /catdbasis//ana-
basis//sacrificio/

entregard la carga atesorada en el camino (234) /Lo-
gos//salvacién/

El inventario clasemdtico evidencia el paso del
codigo exteroceptivo —arbotante como elemento
estructural del templo—, al universo interoceptivo
o noolégico de Ion.

De modo similar, cuando el actante proyecta
performativamente la catedral en el espacio, la lec-
tura biistopa permite descodificar los sememas
como un fenémeno de yuxtaposicién metaforica,
en el que la “Iinea” (222) puede ser considerada
como una prosopopeya, una personificacion que
sinecdéticamente representa el templo, o como
una referencia directa a Ion, en este ejemplo:

Dédalo:

Tu trabajo es caer gozosamente [sacrificio/
y descifrar el gozo en la caida. /soteriologia/escatologia/

lon:

Es alzar la materia para llevarla [soteriologia/
sin tropiezo a su celeste origen (22 3) [Reintegracién/

Asi, una seleccion contextual remite a la idea
de la linea que es lanzada para volver a caer, en la
elaboracion espacial del disefio arquitecténico del
templo, que se realiza a medida que lon lo va pro-

yectando, y a la vez, la base clasemaitica func]am
ta una segunda seleccién que apunta al hacer .':
sujeto. De esta forma la caida simboliza el sacpd
cio mediante el cual lon obtiene el gozo de ol
plir su mision soteriologica, reintegrando la
ria a su celeste origen por el proceso de palinggy
sis. El sema “materia” puede referirse, tantg.
cuerpo fisico de Ton como a la humanidad, conl
que se manifiesta su cardcter salvifico Yy escatolgs
co.

La catedral, pues, selevanta. Odén, “Doctor g
viento, Custodio de la llama” (247) (Viento v i
ma son simbolos del Espiritu Santo; obsérvese ol
Ion lo llama “‘Padre” (244), ordena a los creadon

—personajes arquetipicos, que recuerdan a |
constructores masonicos—, que los dbacos y los g
piteles sean adornados con “el texto de la hig
ba” (245) y el frente de la catedral, con esce il
que “‘conmemoren los trabajos de los meses™ (2¢j)
Asi, como corresponde al templo gético, se Hep
de follajes, de dngeles, de vitrales con profetas,
figuras que representan los oficios de los hombrg
de simbolos apocalipticos.

La creacién del templo es una cosmogonia, (j
ordenamiento del Caos primordial, expresado enlif
formula masénica “Ordo ab Chao”’, la cual se log
en muchos mitos mediante el sacrificio, que posiid
lita la reconstitucién de la dispersion de la Cail
en la unidad primera. En general, la Reintegraci
solo se obtiene después de la inmersién en las tinjg
blas para tener acceso a la luz: “Post Teneba
Lux”. Es el mito del eterno retorno, en el quell
muerte siempre precede a la vida. As{, en la palif
génesis esotérica, se debe morir para renacer lueg)
a la vida eterna, concepto que Cristo expresa cqf
la pardbola del grano de trigo: Evin 12,24: “B
verdad, en verdad os digo, si el grano de trigo iy
cae en tierra y muere, queda él solo, mas si muett
produce mucho fruto”.

Cuando Jesis enuncia esta metdfora, pronostic
su propia muerte fecunda y la extension de su Igh
sia.

La inhumaci6n del grano y su resurgimiento b#
jo forma de espiga, representa en £l Transito dt
Fuego el paso de las tinieblas a la luz, de la muett
a la vida:

Cuando la avena cae al surco,

/ caJ'd:l,r‘mucﬁd'
cae como si un destello
cambiara de color y de aposento,

Una mano en silencio, sin m4s ruido que el tacto,
la pone en la tierra,

rofundas humedades,

ja roded dep /tinieblas/

rc con su aliento transitorio;

ja cub /tinieblas/transitoriedad/

110 que no era nada sino un instante en la llanura,

(o)
y el 878 /transitoriedad/

. insipiente mansedumbre N
nada 1 e /pasividad/
rnada,

G o N .,
inicid St / Jvitalidad/resurreccién/

otencia, n
recuerda 4 P /potencialidad/

planta U voluntad,

tendimiento de las hojas (267) »
funda e Jvitalidad /germinacién/resurreccion/

La muerte contamina la catedral: en el él?side
trabaja alguien que “no tiene rostro. _Todo e! va-
clo. Todo €l inhabitable” (263). “Es inconocible.
piseminado pasa por todo y extermina” (264). Es-
ta es una muerte sin resurreccion, sin esperanza. La
catedral contaminada ha de ser destruida, de ella
“no quedardn sino piedras vencidas” (280) (Cf’.
con Evln 24,2: “De cierto os digo que no quedara
aqui piedra sobre piedra que no sea derribada™).
Jon da, pues, la orden de demoler este segundo
templo. Probablemente represente el segundo tem-
plo de Jerusalén edificado después del exilio, re-
construido por Herodes el Grande con tal magnifi-
ciencia, que bien se puede hablar de una “nueva
construccion”, y del que Cristo pronostic6 su Ca-
ida, porque los sacerdotes —soportes del templo—,
habian convertido la casa de oracidén en “cueva de
ladrones™ (Mat. 21,13). A ellos se refiere Cristo en
Mat. 23,27: ;“Ay de vosotros, escribas y fariseos,
hipécritas!  porque sois semejantes a sepulcros
blanqueados, que por fuera, a la verdad, se mues-
tran hermosos. mas por dentro estdn llenos de
muertos y de toda inmundicia”.

La lectura tabular privilegia las relaciones que se
éstablecen entre este intertexto y el siguiente cam-
Po isétopo cuyo ntcleo sémico es “arbotantes”
(soportes del templo):

(Los arbotantes) estdn bien de mirarse y por dentro sepul-
crales,

Sepulcro en que la piedra se comiera su propia sustancia;

€ que la piedra agonizara oxidéndose toda hasta la
fMuerte,

Yundig de s{ cayera arrastrando en su caida,
bovedas y arbotantes que permanecen inviolables (283).
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Ion manda a traer “pedernal sin mancha, piedra
joven y pura” (283). La catedral debe ser rescata-
da. Su misioén soteriolégica comienza: “Es hora”
(283) (“Mi hora ha llegado™). El sacrificio ha de
realizarse, para cumplir con lo que estd escrito en
“un libro del tamafio del aire” (272). Por eso Ion
no rechaza el holocausto:

Es forzoso que fluya con él mi corazédn. )
Forzoso es que me habite para llevarme a término (279)
/sacrificio/ .
(Cf. con EvLc 24,26: “;Acaso no era necesario que el
Cristo padeciera esas cosas para entrar asf en su gloria? )

La muerte, sin embargo, no podrd aniquilar su
ser pneumdtico, su alma, porque en ella estd escri-
to/el Nombre que no sé, /que no sabemos/, El
Nombre Verdadero, el Inaudito.

¢) EL TEMPLO COSMICO.

El tercer templo es el cuerpo de Dios. Se ha
dicho supra que el templo es un Cosmos en si
mismo, el cual se sacraliza, se cosmiza, mediante el
sacrificio. La muerte sacrificial tradicionalmente
desemboca en una disolucién final para reintegrar-
se en la Unidad. La palingénesis es una inmersién
en las tinieblas de la muerte, como paso previo a la
resurreccion en la vida eterna. La muerte se torna
en mdxima dispensadora de vida. No hay vida sin
muerte ni creacién sin sacrificio.

ISOTOPIA EL SACRIFICIO

Las religiones mistéricas tienen muchas leyen-
das comunes que cuentan el proceso de lucha,
muerte y resurrecciéon; pero cobran trascendencia
histérica a partir del hecho real en que Jesucristo
muere en la cruz para la salvacion de los hombres.
En el poema, el sujeto operador de la ficcion tam-
bién es sacrificado. El sacrificio aparece velado en
el discurso, por lo que la captacién de la significa-
ci6n depende del desciframiento de tres elementos
actanciales: el pajaro, el cabrito y el muerto, los
cuales simbolizan el holocausto de la parte fisica
de Ion.

El pdjaro es herido con una piedra que lanza el
hombre, y cae muerto. Agradados por la herida
que han causado, los hombres quieren hacer.(')tra,
“a éste que no es como nosotros,/ el que dijo la
palabra, el culpable/ de que estemos mirando para
arriba a la tierra” (191), es decir, a lon, quien
desaparece entonces de su vista.
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El otro simbolo del sacrificio es el cabrito, que
los creadores comen en la cena, como remedo del
cordero pascual. El cabrito es sacrificado y entre-
gado como dddiva:

Contaron que en verano, [luminosidad/

el cabrito salfa sin pastor del aprisco,

y antes que todo —montes, alientos, muros—

recobrara su luz en el alba de todos, /luminosidad/

el dig lo encontraba, ya paciendo en el prado /luminosi-

dad/
reconditos rocios sobre pastos oscuros. /pureza/

Por esto, creyendo que lz blanca criatura, [pureza/
era una de las cosas de la mariana, [luminosidad/
le pusieron por nombre Matinal, [luminosidad/

y la dieron por dddiva (326) /luminosidad/

La secuencia del muerto desarrolla directamen-
te la funcién sacrificial. Cuatro hombres que “pa-
recen carceleros o ciegos” /tinieblas/, “negros, opa-
cos, densos” /tinieblas/, “la sombra dividida entre
cuatro mortajas” /tinieblas/, (230), traen ante los
creadores un muerto a quien “los duefios de la
ciudad’ (335) ordenaron matar; “le atravesaron el
sexo con un drbol” (335). La aseveracion implica
los clasemas /verticalidad/ y /ascensién/ del rbol
c6smico. Un hombre dice que “no tenia sexo”
(335). El muerto es definido como un “dngel inv4-
lido™ (336), “de carne de aire” (338). Este seme-
ma establece la disyuncién carne/espiritu que la
preposicién de pertenencia conjunta, confiriéndole
a la carne la sustancia pneumdtica y neutralizando
asi el sema “humano”.

fon convence a los enterradores de que le entre-
guen al “muerto”, en quien los creadores han per-
cibido signos de vida, cosa que los hombres no
creen posible. Cuando éstos se van, lon inicia el
proceso de restituir al sacrificado.

De una manera andloga a Cristo, cuando dijo en
Evln 2,19: “Destruid este templo y en tres dias lo
levantaré 21. Pero €] hablaba del templo de su
cuerpo, la Reintegracion del actante en la Unidad
mediante el sacrificio concreta la fundacién del
templo césmico, de la Catedral. Mediante Ja palin-
génesis, Ion ha trascendido, ha dado el paso de las
tinieblas a la luz, ha tendido el puente (pontifex)
entre el cielo y la tierra; el grano ha caido y ha
germinado. Su misién soteriolégica ha concluido,
por eso dice: “He dado al hombre el verbo de
ascender” (290).

ISOTOPIA TRANSUSTANCIACION,

Una vez constituido el templo cdsmico, log o
adores se refinen en una fiesta a la que nadje .
sido convocado. La conditio sine qua non para j;
cerse presente es la voluntad individual, la decigje
personal por la fe. Es el hombre por si mijgy
quien debe buscar la salvacién, como se colige
siguiente fragmento:

EE ST

No viene aqui el que quiere.
Viene el que puede porque urdio la altura
(Quién te podria traer hasta tu alma?

LOS SIMBOLOS EUCARISTICOS. EL VINO,

El vino, y la vid en general, es simbolo del sagg
ficio y de la vida eterna, y una de las dos especiy
de la Eucaristia. En la Gltima cena, se instaura g
rito de la Comuni6n, segin el evangelista Mateg:

EvMat 26,27: “Y tomando la copa y habiendo dado gre
cias, les dio, diciendo: Bebed de ella todos, porque estg g,'
mi sangre del nuevo pacto, que por muchos es derramygy
para remision de los pecados”. |

Los asistentes a la fiesta que Ion prepard, lgs.
que estdn ahi porque “guardaron la palabra”, pop
que dieron “frutos”, porque “pueden” estar, yif
que “‘urdieron la altura”, beben a la salud del ving,
en una especie de comunion:

iBendito el que lo tenga en la lengua! /comunién/
iBendito el sombrio para el que el vino es

camino de su cuerpo para ir hacia el alba! [soteriologia/,

refugio de sus pasos si desciende, [escatologia/
corazén de sus pasos s/ camina [soteriologia/

Bendito sea el triste y tembloroso
que por el vino halla la luz de su alimento |conocimien:
to/soteriologia/

Este beber en acto de profundidad,
es compartir el cuerpo y recibirlo (322) /transustancle
cion/

El pan.

En los textos veterotestamentarios, el pan &
refiere a la torah, la palabra de Dios o la sabidurit}
en el gnosticismo, a la gnosis; en las religiones mis*
téricas, al banquete sacramental. En el cristiani
mo, el pan es simbolo de vida, el don presente (&
Dios, el pan divino bajado del cielo, Jestis en persts
na, quien a la vez es el dispensador que, con S
pan, da Ia vida al mundo. La institucion eucaristicd

pifiesta plenamente en EvMat 26.’23E Y
B comian, tomd Jesds el pan, y bendijo, y
ien! s y dio a sus discipulos y dijo: Tomad y
lo pmlc::’s:o es mi cuerpo”. La transustanciacion
.;omed'ta en la configuracion discursiva, se ubica en

' uf:: auténtica tradicion judco-cristiana’. §egﬁn se
lz-r::nciﬂ en los siguientes cortes sintagmaticos.
ovil

Hice I profecfa de la haring. [transustanciacion/
1C

Después el trigo fue molido y repartido. /comunién/
espucs:

)s‘é’ pe”dié ni un grano, [soteriologia/

({1
J:iosorbo, ni color de su delicia,

Pporque s Sé especte una actitud

de Bl Verbo, /transustanciacién/divinidad/Logos/

un espacio sin fondo que ha tocado; /infinitud/

e es su lingje [filialidad divina/ o
53r?;nido que El Verbo ha preferido. (409) / Logos/divini-

dad/ .

La isotopia Transustanciacion cierra la isotopia
Templo, la cual, como sustentante de términos co-
nectores que han permitido mecanismos de media-
cién entre las isotopias subordinadas Transustan-
ciacion y Sacrificio, se comporta mds bien como
una pluriisotopia, en la extrapolacion de la estruc-
tura sintdctica.

Una vez creado el mundo, la competencia del
sujeto se define como una participacion activa d.e
cardcter soteriologico y palingenésico. Su omni-
presencia lo hace parte integrante de la estructura
del templo, tanto fisica como espirituailmente; es
también la victima propiciatoria que posibilita la
verdadera institucién templaria. Fundamento del
templo, genera y condensa todas las potencialida-
des creadoras, ya que es centro del mundo. En el
espacio temporal inherente al ser humano, instaura
la ruptura del tiempo profano y establece la aper-
tura permanente sobre el tiempo hierofdnico, me-
diante el rito de la transustanciacion del pan y del
vino, eslab6n entre lo cténico y lo celeste, por el
que el hombre se hace participe de la divinidad.

C.  MACROSECUENCIA EL REPUDIO.

La tercera parte del Himno al Logos manifiesta
A obstinada incredulidad de los hombres, quienes
pudian a Cristo porque “no lo conocieron”. Este
pudio se produce atn entre sus parientes cerca-
fos, “los suyos”. Existe una antigua tradicion se-
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giin la cual los hermanos de Jesis se sentian unidos
a él externamente, pero sdlo pensaban en la honra
de la familia y no crefan en su mision (Mc 3,21y
64). En este sentido, son representantes de la in-
credulidad del mundo, pues tampoco ellos enten-
dieron el cardcter de sus obras, lo que descubre el
abismo que se abre entre él y sus hermanos. El
mundo se cierra incrédulo al revelador y rechaza la
oferta divina de salvacion.

ISOTOPIA DESCONOCIMIENTO.

FEvIn 12,37. ““A pesar de haber realizado Jesus tantas sefia-
les en presencia de ellos, no crefan en €1,

Se distingue en la tercera macrosecuencia, la
manifestacién de un plano isétopo, uniformado en
la red de articulaciones internas por el sema disf6-
rico /desconocimiento/, causa fundamental del re-
pudio.

La relacién del actante con sus hermanos es de
cardcter disférico, de modo andlogo a Cristo: EvIn
7,5: “Y el caso era que ni siquiera sus hermanos
crefan en é1”. Tal situacién es evidenciada por el
actante segin la disyuncién conocimiento/desco-
nocimiento, es decir, luz/tinieblas:

Para llamarme hermano hay que nacer entero [conoci-
miento/integridad/ o

y estos nacieron poco; {dcsconommlento/. .

les falté un ojo, un liquido materno /no filialidad/ o

y sin cesar cayeron desnaciendo [tinieblas/desconocimien-

to/ o
a medida que crecfa su muerte (401) /desconocimien-

to/no espiritualidad/

Los hermanos no logran entender la dimension
divina de Ion, no obstante que les explica retros-
pectivamente las cosas ya ocurridas, que constitu-
yen una parte integrante de la obra total de revela-
cién y salvacién; mas hay otros que, sin ser de su
sangre, son considerados por el actante como sus
hermanos en los que reconoce una filialidad espiri-
tual:

Digo que tengo muchos hermanos
que no me dio mi madre,
que no fueron testigos de su carne. (402).

La categoria proprioceptiva disforica se expande
en la relacion del actante con los demds hombres,
lo que corrobora la marca intertextual que aﬁ@a
que ‘“‘No hay profeta sin honra sino en su propia
tierra, y entre sus parientes, y en su casa. “(EvMc
64). Por mis que lon se refiere constantemente a
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sus obras y confiesa su poder divino: “Digo que yo
soy yo” (440)(Ex.3,14: Yo soy el que soy), sus
conciudadanos persisten en la incredulidad. No lo
aceptan como *‘el padre de los frutos” (426), “el
que hace las cosas” (422); no lo conocen, lo lla-
man extranjero, y no obstante, todos dicen cono-
cer al hacedor. El repudio del sujeto por el mundo,
se refuerza con el comportamiento de los hombres;
Ton, que no sélo era fuerza iluminante, sino que se
integré a la realidad humana en su espacio vital
para ejercer su plan salvifico, es condenado a salir
de la ciudad, a seguir siendo un extrafio:

Apdtrida y desnudo, [extranjeridad/
sin rostro y sin consuelo andaras viviendo (452) /descono-
cimiento/disforia/

La configuracién de una red de relaciones entre
los sememas, regidas por la actualizacién de ele-
mentos que virtualmente integran el /desconoci-
miento/, y su iteratividad en el discurso, ha permi-
tido seguir la linea de significacién cuya continui-
dad temdtica produce la coherencia de la lectura
total de la macrosecuencia Gltima, en la medida en
que el desconocimiento es la causa primordial del
repudio.

La secuencia final de £! Trdnsito de Fuego insti-
tuye la lectura abierta, ya que no da por concluida
la actividad del sujeto, antes bien, queda en sus-
penso, intemporal, indefinida, latente:

Vigilando,
velando
a las puertas de la tierra. (456).

Il CONSIDERACIONES FINALES

Este andlisis no habria sido posible sin apoyarse
constantemente en la totalidad diacritica de la in-
tertextualidad, ya que el texto regula hasta cierto
punto la actividad de descodificacién, pues, como
dice Eco, “aislar estructuras formales significa re-
conocerlas como pertinentes respecto a una hipé-
tesis global que se anticipa a proposito de la obra;
todo andlisis de los aspectos significantes pertinen-
tes supone ya una interpretacion y, por consiguien-
te, un cumplimiento de sentido” (12) (35).

El enfoque desde la perspectiva del dios césmico
y antropomorfico, propicia una modalidad de re-
ceptividad sumamente original: no es el hombre el
que se vuelve hacia Dios, sino el dios mismo es el
que busca incesantemente al hombre, con un resul-
tado disférico, pesimista, pues la criatura se cierra

a su requerimiento. En este sentido, el poemg "
cuestiona a Dios, sino a los hombres. '

El dios odiano es en muchos aspectos andlogg
Dios jodnico cristiano. No hay que olvidar que oyl
es el mds esotérico de los evangelistas, v es el qu
coloca al Logos junto a Dios, el que le da Cardcty
totalmente divino a Cristo. El Himno al Logog §
un cdntico de exaltacion a Cristo como hip()smg
de Dios. La marca referencial incide, como se hy
demostrado, no sélo en la estructura del Poeniy
sino como inspiradora de sentido.

La presencia en el poema de mitos, como el o
la Caida, de 12 regeneracién por la muerte, de
encarnacion, etc.; las polaridades binarias Biep ¥
Mal, luz y tinieblas, muerte y resurreccién, cnmﬁ;!
buyen a crear un rico universo en el que se mey,
clan muchas voces, por lo que esta lectura sistemg',
tica es solamente un primer aporte: la plurisignif;
cacién de Kl Trdnsito de Fuego sigue abierta, v,
gente, codificada. La seduccion del texto apeng
comienza. |
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