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EL TEMA DE LA GUERRA EN LA COMEDIA ATICA

Nueve de las once comedias existentes de Aris-
tofanes revelan diferentes facetas del pensamiento
politico y social que predominé en la Comedia
Atica durante su época de madurez en el siglo V
a. de C,

Ciertamente, estas comedias fueron escritas
para un momento especifico y un piblico espe-
cial en la vida de la ciudad de Atenas; sin embargo,
las obras revelan al mismo tiempo un asombroso
conocimiento del comportamiento humano, que
se reconoce mds alld de las fronteras del espacio
y el tiempo. De ah{ la vigencia de su mensaje. De
ahi también el éxito de las comedias de Aristofa-
nes que, representadas hoy dia ante los piiblicos
mads diversos del mundo, arrancan no sélo buenas
carcajadas, sino reflexiones muy serias sobre la
complejidad de la existencia.

Uno de los temas “universales” que inquietd
vivamente al dramaturgo griego durante la mayor
parte de su carrera y de su vida, y que hoy preo-
cupa a todos los habitantes de este planeta, fue el
-de la guerra —especificamente, la guerra del Pelo-
poneso. Desde muy joven, presencié Aristéfanes
el inicio de esta guerra, y sigui6 su irregular curso
durante largos 27 afios, en que Atenas, Esparta
y sus respectivos aliados se agredieron a placer
hasta que ambos estados quedaron exhaustos, y
expuestos al movimiento expansivo de Filipo II
de Macedonia.

Para hacerse una idea de la magnitud de la con-
tienda, solo hay que leer uno de los juicios de
Tucidides:

“La presente guerra se prolongd por un perfodo inmen-

80, ¥ con lo larga que fue, fue corta sin paralelo compara-.

da con las desgracias que trajo sobre Grecia. Nunca tan-
tas ciudades habian sido tomadas y devastadas..,, nunca
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hubo tanto exilado y derramamiento de sangre; hubo
ademds terremotos de extension y violencia sin parale-
lo..., hubo grandes sequias y consiguientes hambrunas,
v esa terriblemente fatal visita: la plaga™ (1).

Entrar en detalle sobre las causas de la guerra
cae fuera del dmbito de este trabajo, pero para
entender el trasfondo, un brevisimo sumario serd
suficiente.

Durante las invasiones persas se logré en Grecia
un cierto grado de panhelenismo, pero superficial
y de corta duracién. Luego, las “poleis” tendieron
a dividirse en dos grupos con Esparta y Atenas
como lideres, ninguno de ellos muy armonioso.

Esparta era un poder continental, una oligarquia
socialista sin ambicién de agrandar su poder pero
desconfiaba de los gobiernos democraticos. Ate-
nas, democrética, era un poder naval que agrupd
a las numerosas islas y a las ciudades jonicas en
la Liga de Delos —con miembros independientes
y voluntarios—. Cuando la pertenencia y las con-
tribuciones se hicieron obligatorias, la liga se
transformé en imperio. Atenas si concibi6 esque-
mas de expansion, que llevd a cabo hasta que sus
ambiciones chocaron con los intereses de Esparta
en el 431 a. de C. Por supuesto que hubo provoca-
ciones e incidentes de ambos lados, que aparente-
mente causaron el enfrentamiento, pero el ojo sa-

_gaz de Tucidides pudo penetrar a través de ellos:

“A la pregunta de por qué (atenienses y peloponesos)
rompieron el (anterior) tratado de paz, yo contesto colo-
cando primero un recuento de sus motivos de queja y
puntos de diferencia, de manera que nadie pueda nunca
preguntar por las causas inmediatas que sumergieron a
los griegos en una guerra de tal magnitud. (Sin embargo),
considero que la verdadera causa fue la que se mantuvo
mis escondida formalmente; el crecimiento del poder de
Atenas y la alarma que esto inspiré en Lacedemonia, hi-
cieron la guerra inevitable” (2).
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Aristofanes. como su contemporaneo, el his-
toriador Tucidides, fue testigo de mucho de lo
que ocurri6 en esta guerra. El dramaturgo, con su
inquietud ciudadana. censura y ridiculiza en varias
de sus piezas el tema de la guerra mezclado con
otros temas de interés, pero también va a produ-

_cir tres piezas enteras especificamente dedicadas
a este tema: Los Acarnienses, La Paz y Lisistrata,

En estas tres obras -ofrece el comedibgrafo
otras tantas etapas del desarrollo de las hostilida-
des y del deterioro de la vida cotidiana en Atenas
tomando un diverso punto de vista en cada una
y presentando sus criticas —ademds de ofrecer
soluciones— desde una perspectiva diferente se-
gin el caso,

También desde el punto de vista dramdtico,
las piezas tienen variada estructura. La Paz, posee
una estructura simple, con escenas muy efectivas
y cdmicas aunque con poco suspenso; Los Acar-
nienses, construida a base de escenas episddicas,
exhibe un argumento que refleja claramente la te-
sis perseguida; Lisistrata es la mejor estructurada
de las tres y la que tiene mayor cohesién entre
escenas, ademds de suspenso.

Se tratard de establecer aqui la seriedad del te-
ma de fondo, y la intencién del dramaturgo de
exponer ante su auditorio los abusos y errores
mayores de sus dirigentes, tema que contrasta,
en las tres obras, con el tono jocoso, irreverente
y atrevido de la accion en si.

La presentacidn cronologica de las obras sigue
el orden de reaccion de los acontecimientos suce-
sivos de la guerra, por lo cual se irdn considerando
en ese mismo orden.

En Los Acamienses (3), que se puso en escena
cuatro afios después de la muerte de Pericles,
Aristéfanes proporciona una vision de las causas
de la guerra, que estaba a la sazdn en su quinto
afio. La trama es sencilla: Dicedpolis es un viejo
agricultor, ciudadano honesto de Atenas, que ha
sido obligado por la guerra a abandonar sus tierras
y a refugiarse en la ciudad donde padece privacio-
nes y dificultades. Disgustado con esta situacion
y con las intrigas de los politicos, decide firmar
una paz privada con la enemiga ciudad de Esparta.

La pieza estd estructurada sobre una importan-
te antitesis: la guerra y la paz, que Aristéfanes
identifica plenamente con pena y placer. También
cobra relieve la sdtira que se hace a la corrupcion
y a la ineficacia del gobierno.

En la primera parte del texto, Dicedpolis se
presenta a la asamblea rumiando sus infortunios
y dispuesto a que se hable sélo de paz.

“Mirando al campo, ya que soy amante de la paz y abo-
rrecedor de la ciudad, echo de menos mi aldea, donde
nadie me decia: ““‘compra carbdn, compra vinagre, compra
aceite”. Esta palabra “compra” es desconocida en mi
aldea, Ella misma lo produce todo, sin este eterno “com-
pra” que me hiere las entrafias. Asi es que vengo com-
pletamente decidido a gritar, a interrumpir, a insultar a
los oradores si hablan de otra cosa que de la paz” (4).

Pero grande es su descontento al presenciar
los procedimientos de la asamblea, al enterarse
del despilfarro de los fondos piblicos en embaja-
das extranjeras indtiles, y al percibir el descaro
con que el pueblo es engafiado al votar en la asam-
blea. Por supuesto que nadie habla de paz; mas
bien arrojan fuera del Pnix a Anfiteo, el inico
personaje que se atreve a mencionarla; el mismo
Dicedpolis - es silenciado sin contemplaciones.
Comprendiendo que es indtil instilar sensatez en
el gobierno, el héroe de la comedia manda a pactar
su propia paz con Esparta.

Las unidades de accién, tiempo y lugar en esta
pieza son tratadas con gran informalidad. El lugar
cambia repentinamente de la Asamblea en el Pnix
a la casa de Dicedpolis. Sin previo aviso se reporta
un agén en el consejo y seguidamente la accion
se traslada a las tierras del héroe.

El tiempo también es tratado con gran elasti-
cidad. Anfiteo parte para Esparta a celebrar los
pactos de Dicedpolis con el enemigo, y unas
cuantas lineas mds abajo ya estd de vuelta con
las muestras de vino.

La unidad de accidn se mantiene en la primera
mitad pero en la segunda parte es eminentemente
episddica, aunque queda unida por el hilo del
“disfrute de la paz” en que todos los episodios
coinciden.

Es evidente desde el principio que el proposi-
to y tema principal de la obra es un llamado emo-
cional a la paz, especialmente a los atenienses
(5). Pero existe también un llamado “intelectual”
a la paz; un ejemplo se presenta cuando los carbo-
neros de la aldea dtica de Arcarnia —que constitu-
yen el coro y dan nombre a la pieza— atacan a
Diceépolis acuséndolo de traidor por firmar tre-
guas con el enemigo que les ha destruido sus cam-
pos y sus cosechas en sus invasiones intermitentes
al Atica. Dicedpolis se defiende con el arma mas
utilizada en Atenas: la palabra; pero con la cabeza
sobre un tronco, listo para ser decapitado si no
logra convencerlos. Hébilmente, entre chiste y
chiste, y en medio de un torrente de disparates,
el protagonista logra hacerse oir y entender por
su belicosa audiencia:
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“No os ofendiis, espectadores, de que, siendo un mendi-
go, (6) me atreva a hablar de politica en una comedia;
pues también la comedia conoce lo que es justo. Os diré
palabras amargas pero verdaderas... Yo aborrezco como
el que mds a los lacedemonios; ojald el mismo Poseiddn,
dios del Ténaro (7), reduzca a escombros su ciudad,
pues también talaron mis vifias (8). Sin embargo —y esto
lo digo porque sois amigos mios los que escuchdis— ;por
qué creerles la causa de todos nuestros males? Algunos
conciudadanos nuestros —no digo toda la repiblica,
notadlo bien no digo toda la repiblica—, algunos hom-
bres perdidos, falsos, sin honra ni pudor y extrafios a la
ciudad acusaron de contrabando a los megarenses. Todo
esto no tenfa gran importancia ni trascendencia fuera de
la ciudad, pero algunos mozuelos que se habian embria-
gado jugando al cétabo, fueron a Megara y robaron a la
cortesana Simeta (9). Los megarenses, irritados, se apode-
raron de dos hetairas amigas de Aspasia (9), y por esto,
por tres meretrices, la guerra se encendié en todos los
pueblos griegos: Por esto Pericles el Olimpico trond y
relampagued, conturbd toda la Grecia con sus discursos,
e hizo aprobar una ley, en la cual... se prohibia a los mega-
renses permanecer en el territorio del Atica, en el merca-
do, en el mar y en el continente. Inmediatamente éstos,
al verse acosados por el hambre, rogaron a los lacede-
monios que interpusieran su influencia para que revocé-
semos el decreto motivado por las meretrices, Nosotros
desatendimos sus repetidas siplicas” (10).

Este anailisis de las causas de la guerra pertene-
ce evidentemente al mundo de la comedia; pero
tanto en este discurso, como también lo hard
luego el coro en la pardbasis, creemos vislumbrar
en Dicedpolis un vocero de Aristofanes que
se atreve a defender a los lacedemonios, pues
juzga a los atenienses igualmente culpables de la
guerra. Ademds, afirma que el decreto de Magara
promulgado por Pericles en el 432 —el cual consti-
tuy6 un bloqueo econdémico a esa ciudad, aliada
de Esparta— fue la chispa que, unida a otras cir-
cunstancias, motivé el primer choque con Espar-
ta. Es de creer que el poeta haya entendido las ra-
zones politicas y econdmicas que motivaron la
accidn del estadista, pero es muy posible que ha-
ya preferido —como sugiere M. Croiset (11)— no
discutir las circunstancias reales en su comedia,
que en alguna forma justificardn la guerra y se
contenta con culpar a Pericles. Por esta razén
—seguramente— no le dio a Pericles la oportuni-
dad de ser un personaje en la obra —como si se
la dio a Cleén en Los Caballeros (12)— para
defender su posicién, sino que lo deja en el tras-
fondo de la comedia. Con este proceder Aristd-
fanes logra atacar la guerra en sus causas y, sin
faltar al respeto a la memoria del lider ateniense,
deja testimonio de una justa critica postuma.

En cambio si ridiculiza y critica a un persona-
je contempordneo, €l general Ldmaco, soldado

profesional, cuya vida estid enteramente dedicada
a las armas y al cual presenta como el tipico sol-
dado fanfarrén; con él, quiere Arist6fanes ridicu-
lizar a los militares —esa clase de individuos a
quienes sélo la guerra da jugosas oportunidades—.

Los carboneros acarnienses también son parti-
darios de la guerra, pero por otras razones: son
campesinos honestos amantes de la paz, no obstan-
te tienen una razén personal para odiar a los la-
cedemonios: han destruido sus cosechas y arrui-
nado sus tierras y este hecho ha sido aprovechado
por demagogos inescrupulosos para persuadirlos
de que la guerra es necesaria e inevitable. Solo
Dicedpolis, campesino como ellos, con su fran-
queza y la libérrima expresion de sus convicciones,
logra convencerlos de que las causas de la guerra
son indignas.

Aristofanes forma muchas de sus piezas sobre
metdforas, con lo cual sienta las bases para varia-
dos efectos imaginativos (13); en incontables
palabra omovSaf, que tiene dos significados,
es fuente de gran diversién y también de ironia.
En Los Acgrnienses, el dramaturgo juega con la
palabra omovbai, que tiene dos significados,
libaciones y treguas, significados que alterna y
mezcla magistralmente al referirse a las muestras
de vino que Esparta envia a Dicedpolis a pedido
suyo y que representan treguas por cinco, diez
y treinta afios; culpando a los lacedemonios por
haber cortado los vifiedos atenienses, dejdndolos
sin omovdar —en efecto quedaron sin vino y sin
paz— Dicedpolis prueba las muestras de cinco y
diez afios, que encuentra agrias, y escoge la de
treinta afios, dulce y agradable.

Firmada su paz de treinta afios, Dicedpolis
inicia el disfrute de su nueva vida abriendo su
mercado privado:

“..yo anuncio a todos los peloponesios, megarenses y
beocios que pueden acudir a comprar y vender en mi
mercado, venderé a todos; excepiio a Limaco” (14).

Este podria llamarse el “Decreto de Dicedpo-
lis”, que es exactamente lo opuesto del decreto de
Megara: todos pueden venir a comerciar menos
los amantes de la guerra. Aqui, da el poeta gran
énfasis al disfrute de la paz en escenas de gran
comicidad —como la del megarense y la del bea-
cio— en que el poeta juega nuevamente con el
doble sentido de las palabras.

La escena final, también muy cbmica, presen-
ta un claro contraste entre Dicedpolis, que se en-
trega con juvenil entusiasmo a la fiesta, el vino
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y el amor, mientras Limaco regresa de una batalla,
herido, prematuramente envejecido, solo y triste.
Se reitera asi la identificacidn guerra-pena-Ldmaco,
y paz-placer-Dicedpolis, reforzando el llamado
emocional a la paz que se encuentra en toda la obra.

Cuando se presenta La Paz (15), en el décimo
afio de la guerra, el pueblo estd ya cansado de pri-
vaciones e imposiciones, y deseoso de Ilegar a un
acuerdo con el enemigo. La circunstancia de que
tanto Cledn (16) como Brisidas (17), los generales
archienemigos, ya habfan muerto, abre la posibili-
dad de considerar, con esperanzas de éxito, una
tregua. Aristofanes, reflejando el sentimiento gene-
ral de los atenienses, desarrolla la siguiente trama:
Trigeo, pequefio agricultor ateniense, al ver —igual
que Dicedpolis— la confusién que reina en la ciu-
dad por causa de la guerra, decide tomar el asunto
en sus manos; los esquemas en esta comedia serdn
m4ds ambiciosos que en la anterior, pues Trigeo
ird directamente a discutir con Zeus para conse-
guir un alto a la guerra, y asi beneficiar a Atenas
v a toda Grecia —y no solo a si mismo—.

Sin embargo, al llegar al Olimpo, en vez de Zeus
encuentra a Pélemos (la guerra) gobernando,
y éste tiene a Eirene (la paz) enterrada. La tnica
solucién es sacarla de ahi, dificil faena que logra-
rid realizar con los esfuerzos de todos los grupos
de la Hélade.

La pieza se divide en dos secciones que difie-
ren en lugar, cardcter y propésito. En la primera,
la accidén comienza con el vuelo de Trigeo que su-
be al cielo cabalgando un enorme escarabajo
—parodia de Belerefonte y Pegaso— para encon-
trar que s6lo Hermes estd alli pues Zeus y todos
los demds dioses se han ido.

— ;Por qué se han ido los dioses?

—Por odio a los griegos. En los lugares que esta-
ban dedicados a los dioses han alojado a la Gue-
rra, ddndole amplios poderes para que os trate
a su gusto. Después se han retirado muy lejos,
para no presenciar vuestros combates ni oir
vuestras suplicas.

—Y por qué razdn nos tratan asi? Dimelo,
—Porque habéis preferido la guerra a la paz
con que os han brindado tantas veces. Los
lacedemonios, si conseguian alguna peque-
fia ventaja, exclamaban en seguida: “Por los
dibéscuros! Nos la han de pagar los atenien-
ses”. Por el contrario si los atenienses saliais
algo mejor librados y los lacedemonios venian
a ftratar de paz, la contestacidn era siempre:
“Por Atenea! No nos engafiaréis, Por Zeus!
No hay que darles crédito. Ellos volveran mien-
tras tengamos la plaza de Pilos” (18).

“Trig.
Herm.

Trig.
Herm,

Evidentemente, los obsticulos que impiden la
consecusion de la paz, de acuerdo con el poeta,
son mantenidos por Atenas y Esparta, es decir,
por sus lideres; el pueblo, en cambio, desea el esta-
blecimiento de la paz y el retorno a sus labores ha-
bituales en vez de estar hacinados dentro de las
murallas sufriendo toda clase de privaciones. Tri-
geo, que representa en esta comedia al campesi-
no dtico, lo expresa muy claramente:

“Yo también deseo marchar al campo y remover mis
pocas tierras, tanto tiempo abandonadas. Acordios ami-
gos mios, de vuestra antigua vida, regocijada con los do-
nes que la diosa (Paz) nos dispensaba entonces! Acorddos
de aquellas cestas de higos secos y frescos! Acorddos
de los mirtos, del dulce mosto, de las violetas ocultas
en las orillas de las fuentes y de las aceitunas tan de-
seadas!™ (19).

Esta comedia de Aristofanes, que festeja de
antemano la vuelta de la paz a Grecia —la Paz
de Nicias se pactd solo diez dias después de su
presentacion— aprovecha la oportunidad para
adelantar una sugerencia de cooperacién frater-
nal entre los Helenos. Esto lo hace en tres dife-
rentes ocasiones: cuando Trigeo decide ir al cielo
a parlamentar con Zeus, lo hace no sblo de parte
de los atenienses Umép EMNjwwr méwewy (20).

Cuando Pélemos —“ese monstruo sanguinario
y cruel”— esti preparando su enorme mortero
para triturar en €l las ciudades con un pistilo y
arroja dentro, indiferentemente, ciudades aliadas
de Atenas y Esparta, la imagen no puede ser mds
clara: Polenios —la guerra— es el verdadero enemi-
go de Atenas, Esparta y de toda Grecia. Cuando
finalmente Trigeo ve la oportunidad de sacar a
Eirene de su encierro —en un descuido de Po-
lemos— convoca a todos los hombres de Grecia:

“Ahora oh Griegos! llegd la ocasién oportuna de olvidar
querellas y combates, y de libertar a la Paz, a quien todos
amamos, antes de que nos lo impida alguna nueva mano
de mortero. Labradores, mercaderes, fabricantes, obre-
105, metecos, extranjeros, insulares, hombres de todos los
pueblos, acudid pronto armados de azadones, palancas y
cuerdas! Al fin podremos beber la copa del Buen Genio”
(21).

Este llamado a una conciencia panhelénica es
muy oportuno. Si en Los Acarnienses, por sentirse
el poeta en la confianza de las fiestas leneas
(locales) se permite hacer toda clase de reproches
a los defectos de los atenienses, en La Paz, que se
produce en las grandes Dionisias, en que llegaban
toda suerte de embajadores y visitantes a la ciudad,
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el dramaturgo los envuelve con dulces y seductoras
palabras,

Aristéfanes expone y satiriza en esta pieza los
variados intereses opuestos a la paz presentdndolos
como obsticulos que surgen dentro de la trama:
a la hora de rescatar a Eirene, no todos los que lle-
gan “‘a ayudar” jalan de la cuerda con el mismo en-
tusiasmo: los beocios fingen trabajar; a los mega-
renses, pobres almas, el hambre no los deja traba-
jar; los argivos se rien de los que jalan —prefieren
seguir neutrales, haciendo buen negocio con ambos
lados—; Ldmaco es descubierto sentado encima

de los cables; los atenienses gastan toda su energia .

litigando unos con otros en vez de jalar; los fabri-
cantes de armas tratan de estorbar la accion de los
labriegos.

Una vez liberada Eirene, la accién cambia de
lugar y de naturaleza: se traslada del cielo a la tie-
rra en medio de elogios, oraciones y preparativos
para recibir debidamente a Eirene y sus dos com-
pafieras, Opora y Tecria (22), y celebrar el “ga-
mos”’ —la boda— de Trigeo con Opora después de
haber sido rejuvenecido.

El coro de La Paz, en contraste con el de Los
Acarnienses, es muy amigable y da su decidido
apoyo al héroe desde el inicio; también formado de
por labriegos, recibe el reconocimiento del poeta
pues con su esfuerzo se logro la devolucion de Ei-
rene a la tierra, cuyos efectos son descritos con
toda la festividad del caso. Pero Aristofanes desea
subrayar esos efectos tan benéficos, y lo logra con-
trastando la connotacién de las imdgenes que apa-
recen al principio y al final de la obra. Mientras
Eirene estd enterrada y Trigeo permanece en tierra,
la vida se describe como un conglomerado de visio-
nes, sonidos y olores escatoldgicos, simbolizados
por el alimento del escarabajo. Pero una vez que la
Paz ha sido devuelta a la luz, el escarabajo comerd
ambrosia, pues ha sido enganchado al carro de
Zeus, mientras que los felices mortales podran
disfrutar en la tierra de todo lo que la guerra les
habia arrebatado: musica, frutas y vinos fragantes
y sus especialidades culinarias favoritas. Igualmen-
te, el violento golpe con que Pdlemos trituraba
ciudades en su mortero, se convierte en la agrada-
ble mezcla de una bebida de amistad para todos
los Griegos.

En suma, el propésito principal de Aristofa-
nes en Lag Paz es dar la bienvenida a la paz de Ni-
cias —que en la realidad se firmd por cincuenta
afios— y al mismo tiempo exteriorizar, por pri-
mera vez y timidamente, sus ideas y sentimientos
sobre panhelenismo, tema que serd retomado y

desarrollado en Lisistrata, tercera y ultima de sus
piezas sobre la guerra.

Lisistrata es, entre las comedias existentes, la
primera cuyos personajes principales son femeni-
nos. En ella se explota la mds divertida de todas
las situaciones: la batalla de los sexos. Sin embar-
go, aunque la pieza es muy divertida, se adivina
una especie de tristeza en el autor pues, a diferen-
cia de las obras anteriores en las que existian po-
sibilidades de resolver los conflictos bélicos de Ate-
nas y Esparta, en ésta no parece existir una solu-
cién racional; por esta razodn, el poeta echa mano
de una trama desesperada e inverosimil si hemos
de tomar en cuenta las costumbres y leyes que im-
peraban entonces.

Por el tiempo en que Aristéfanes compuso
su Lisistrata, en el 431, la Paz de Nicias habia
sido suspendida y la guerra reanudada. Ademds,
Atenas acababa de sufrir la derrota y destruc-
ci6n de la expedicion a Sicilia (23). Este desastre,
apunta G. Murray

“habia llenado de consternacién a la ciudad: Atenas
habia perdido su ejército, sus naves y la flor de su juven-
tud; sus riquezas estaban casi agotadas y buscaba en vano
nuevas fuentes de vigor” (24).

Dominados por este panorama, los atenienses
sélo atinan a replegarse y prepararse a resistir.
Posiblemente esta situacion tan precaria es la que
inspira a Aristofanes a apelar ante sus conciudada-
nos a la tinica salida inteligente, aunque ésta sea
ilusoria; la fraternidad penhelénica. Pero lo harin
los griegos? el poeta comprende —con tristeza—
que no y es por eso que sus personajes en esta
obra no son los tipicos labriegos ni los politicos
famosos sino las mujeres de Grecia, que defienden
intereses muy humanos: la guerra separa a las mu-
jeres de sus maridos y'de sus hijos, destruye la
vida familiar e impide a las personas llevar una vida
normal. Basindose en esta idea, el autor presenta
una pieza muy bien construida, con un bien defi-
nido argumento dramidtico: Lisistrata, una buena
ama de casa ateniense, juzgando que hay poca es-
peranza en la ‘inteligencia de los hombres y que to-
do se deteriora bajo su mando, declara que el Uni-
co medio de salvar a Grecia radica en que las mu-
jeres tomen abiertamente la iniciativa de hacer
la paz. Para tal fin, la heroina, que ha reunido en
su casa a representantes de todas las regiones de
Grecia, logra convencerfes para que se unan en
una verdadera conspiraci6bn: al regresar a sus ca-
sas, ninguna mujer permitird que hombre alguno
se le acerque con intenciones amorosas, sino hasta
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que se firme la paz. Por supuesto los obsticulos
y dificultades no tardan en aparecer y amenszar
la realizacion de la feliz idea, lo cual eleva enla
pieza el grado de tension. Por ua lado estin los
prefuicios y la incomprensién que los personajes
masculinos externan, su tendencia a restar impor-
tancia a la inteligencia de las mujeres, a sus inicia-
tivas, a su competencia; y en esta tarea son ayuda-
dos y superados por el semicoro de ancianos cuan-
do intercambia denuestos, en escenas de gran co-
micidad, con el semicoro de ancianas. Por otro la-
do, aparece el fogoso temperamento de las jove-
nes, que pronto- comienzan a flaquear y a esgri-
mir toda suerte de pretextos para escapar a la vigi-
lancia de Lisistrata y a su propio juramento de
‘abstinencia de los placeres conyugales’.

Las jovenes también reciben el apoyo y ayuda
efectiva de las ancianas Atenienses, quienes cap-
turan la acrépolis que guarda los tesoros del esta-
do, de manera que el elemento masculino tampoco
tiene acceso a ningun financiamiento para propo-
sitos bélicos. Atacados por estos dos importantisi-
mos flancos, los belicosos enemigos —no sin re-
belarse y contraatacar en escenas llenas de comici-
dad, picardia y también alguna franca obsceni-
dad— terminan por someterse.

En la primera parte de la comedia, Aristfanes
caracteriza con mucho cuidado a los personajes
menores al hacer sitira de sus debilidades: Cleo-
nice, al escuchar los planes de Lisistrata, solo pien-
sa en la tlinica transparente que usard para des-
concertar @ su marido; Lampito solo piensa en la
gimnasia y en su saludable cuerpo de espartana,
y en “lo triste que es dormir sin compafifa”;
Mirrina, que protagoniza la escena mds comica y
audaz de la pieza, muestra todo su conocimien-
to y habilidad al provocar y dejar burlado al des-
dichado Cinesias, su esposo; esta escena, franca-
mente atrevida, no cae sin embargo en la trivia-
lidad sino que se mantiene en lo esencial. El per-
sonaje principal, Lisistrata, tan calmada y razona-
ble, contrasta con el cardcter jugueton de sus com-
pafieras; igualmente el coro, dividido en semico-
ros de ancianos y ancianas, contrasta vivamente
con la juventud de los caracteres femeninos: su
oposicién simboliza la lucha dramdtica de la pie-
za y le da mucho movimiento a la accion.

En las escenas siguientes, dominadas ya la
situacién interna y externa, Lisistrata puede de-
sarrollar la mds importante fase de su plan: el or-
denamiento de la republica. En medio de un agi-
tado didlogo con el magistrado mediador, la he-

roina expone, en una alegoria, su teoria politica
del estado:

“Si tuviéseis un atomo de sentido comdn, segmiriais
en politica el ejemplo que 0s damos al trabajar la lana...
Asi como nosotras principiamos por lavar la lana para
separarla de toda suciedad, vosotros deberiais empe-
zar por expulsar a pelos de la ciudad a los malvados y
separar la mala hierba. Luego dividir a todos esos que
se coligan y apelotonan para apoderarse de los cargos
plblicos y arrancarles la cabeza. Después amontonar en
un canasto, para el bien comin, los metecos, los extran-
jeros y los amigos y los deudores al estado y cardarlos
sin distincién. A las ciudades pobladas por colonos de
este pais debiais considerarlas separadamente como otros
tantos pelotones colocados delante de nosotros. y en se-
guida sacar un hilo de cada una de ellas, traerlo hasta
aqui, reunirlos todos, hacer un gran ovillo y tejer con
é1 un manto para el pueblo™ (26).

Este pasaje es el mds serio de la comedia —en
cuanto a contenido— y el mds importante pues
contiene concepciones de Aristofanes sobre la
conduccién del estado. El mensaje politico se ex-
presa claramente a través de la alegorfa en dos sen-
tidos: en lo que respecta a Atenas, s6lo la elimina-
cién de la corrupci6bn podria traer un cambio
favorable a la ciudad —‘hay que lavar la sucie-
dad”—: en cuanto a Grecia como unidad étnico-
cultural, sélo la armonia panhelénica puede miti-
gar los efectos destructivos de la guerra; por eso
hay que unir a los amigos, extranjeros, metecos,
deudores y a las colonias, para el bien comdn.
Aristéfanes parece presentir la irremediable des-
gracia que ya se cernia sobre las ciudades griegas
y clama —con voz solitaria— por un poco de cordu-
ra y buena voluntad.

Pero, por muy seria que sea la intencién del
autor, o el tema de fondo, el poeta nunca permi-
te al auditorio olvidar que estd en el teatro para
divertirse con un especticulo de buen humor,
de manera que mezcla con maestria los temas
mds serios con elementos de comedia liviana; asi,
después del discurso de Lisistrata, el coro ejecuta
la parabasis, que en esta ocasién es una verdadera
contienda entre los dos semicoros, uno atacando y
el otro defendiendo los planes de Lisistrata.

En la segunda parte de la obra, el autor se bur-
la a su gusto de los personajes masculinos, el
magistrado, el ateniense, el heraldo espartano,
inclusive del semicoro masculino, por su insosteni-
ble —y visible— situacion a causa de la forzada
abstinencia. Su capitulacién no se hace esperar
y Lisistrata, haciendo gala del ‘sentido comin’
que a ellos’ les falta, les recuerda a atenienses y
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espartanos los mutuos importantes favores que
s¢ deben y hace su tdltimo lamado a la re-
conciliacién. De hecho, en el banquete final
que festeja la recién adquirida armonia entre los
griegos, Diallage, la personificacion de la recon-
ciliacién, preside la festividad al lado de Lisistra-
ta, cerrando con esta reiteracién el tema del panhe-
lenismo,

Si bien la comedia es bastante atrevida en for-
ma y contenido, seria injusto no dejar testimonio
de la acertada aclaracién que hace Harsh:

“Esta comedia ha sido en ocasiones un poco marginada,
debido a su franqueza inusual; pero criticos de hoy, li-
bres del prejuicio de una modestia afectada, o de una cu-
riosidad liviana, han llegado a considerarla como una de

las mejores piezas de Aristofanes” (27).

Mucho se ha escrito y opinado, desde posicio-
nes muy divergentes, sobre la “historicidad” de
Aristofanes en la version que él ofrece de la vida
politica y social en Atenas (28). Pero para juzgar
lo que el poeta retrata en estas obras sobre la gue-
rra, hay factores que deben tomarse en considera-
cidn, si se ha de creer que en ellas hay intenciones
y mensajes precisos del autor a su piiblico, ademads
de una mera critica en medio de la diversién de
una comedia; la guerra era un hecho cotidiano
entre los griegos y la prueba estd en que hubo que
instituir una tregua de tres meses cada cuatro afios
para que nada interrumpiera la celebracion de los
juegos olimpicos, tregua que fue respetada por
siglos en toda Grecia. De hecho siempre hubo
movimientos bélicos entre unas ciudades y otras,
por lo cual se hizo necesaria tal medida. Por otro
lado, aparece Aristofanes haciendo una defensa
de la paz, que no concuerda del todo con la
‘tradicién bélica’ de los helenos ‘normales’. Por
qué esta contradiccion?

Si se presta atencion a las quejas, reproches y
consejos del poeta en estas tres obras, se puede
Ilegar a la conclusion de que él no acepta la legiti-
midad de la guerra del Peloponeso —si es que pue-
de haber una legitima!. De ahi sus continuos
reproches a Pericles, Cleon, Limaco, por haber in-
volucrado a toda Grecia en esta contienda fratrici-
da. Pero el dramaturgo no es s6lo un critico, es
tambien un ciudadano en el sentido de moALTns
(29) involucrado con todas sus capacidades en el
‘asunto del estado’. De ahi su genuina preocupa-
cién por lo prolongado y lo destructivo de la gue-
rra. De ahi también sus consejos, Pero qué hace
Atenas con sus consejos?, los aplaude con efusion,

les da los primeros premios... y sigue tan campan-
te. No en balde el dramaturgo retrata a ‘demos’
—el pueblo— en Los Caballeros (30) como inteli-
gente, civico, pero un poco lerdo, caprichoso e
indeciso; ademds, es posible que el deterioro in-
terno de Atenas fuera ya un mal inevitable. Pero al
margen de los resultados de la guerra, la cruzada
pacifica de Aristéfanes emergid como la de un
hombre de visién. Reveld a través de sus obras una
clara percepcién de las motivaciones politicas,
civicas o personales que intervinieron en los asun-
tos del estado ateniense; esto, unido a su genio
dramadtico es lo que le ha conferido a sus obras esa
paraddjica seriedad dentro de la comicidad.

NOTAS
( 1) Tucidides, Las Guerras del Peloponeso, 1, 23.
( 2) Ibidem.

( 3) Producida en febrero de 425, Fue su fercera obra
y es la mis antigua que se posee. Gand el primer
premio del certamen de ese afio.

( 4) Arist6fanes, Acarnienses, 32-36. En adelante se
indicara el nimero de los versos de acuerdo con el
texto griego de “Belles Lettres”. Las traducciones
se han tomado de F, Bardibar y Zumdrraga, Ma-
drid, 1972.

( 5) La obra se presentd en las fiestas Leneas en que no
estin presentes los extranjeros (entendidos como
visitantes de otras cindades o regiones) y se pueden
discutir temas internos de la ciudad sin peligro.

( 6) Parodia del Télefo, tragedia de Euripides.

( 7) Ténaro era una ciudad de Laconia en que habia
un hermoso templo a Poseiddn,

( 8 Los lacedemonios arrasaban anualmente los cam-
pos cultivados del Afica, destruyendo las vifias,
los olivos y otros cultivos.

( 9) Se dice que Alcibiades, enamorado de Simeta,
convencid a unos marineros Atenienses a que la
robaran. Aspasia fue la segunda esposa de Pericles,
mujer de grandes dotes intelectuales y de mucha
influencia en los asuntos del estado Ateniense.

(10) Aristofanes, Los Acarniense., 496-538.

(11) Maurice Croiset, Aristophanes and the Political
Farties in Athens, London, 1909, pigs. 57-59.

(12) Ver nuestro articulo “Actualidad de la Critica
Politica en Los Caballeros de Aristofanes”, Revis-
ta de Filologia y Lingiiistica de la U. de C. R.,
Vol, XI, No, 2 (Julio-Diciembre 1985).



114

(13)

(14)
(13)

(16)

Qan

(18)
(19)

20)_

21)

KANINA

Katherine Lever, The Art of Greek Comedy, Lon-
don, 1956, pig. 41.

Aristéfanes, Los Acarnienses, 719-722.

La Paz se presentd en 421 y gand el segundo pre-
mio del certamen.

Cledn, tirano que subid al poder en Atenas después
de la muerte de Pericles. Domind con ayuda de
la demagogia y la fuerza. Tanto Aristofanes como
Tucidides lo caracterizan como el mas violento de
los cindadanos.

Tucidedes en su libro V relata la forma en que los
dos generales cayeron en una batalla en Tracia:
los Atenienses iban perdiendo y su flanco izquierdo
se dispersd y huyd... Cuando Brasidas pasaba a
atacar la derecha, recibid una herida. El flanco de-
recho ateniense se mantuvo en su sitio, pero Cledn,
que desde el principio esquivd pelear, huyd y fue
alcanzado por un arquero.

Aristdfanes, La Paz, 204-219.
Ibid, 569-579.
“De parte de todos los griegos”.

Se acostumbraba en los hogares beber la copa del
buen genio al final de las comidas.

(22)

(23)

(24)

25

(26)
(27

(28)
(29

(30)

Las compafieras de la Paz: Opora es el otofio o la
abundancia, cuando maduran las mieses y las fru-
tas. Teoria eran las comisiones que reglamentaban
las fiestas religiosas, espectdculos y diversiones.

En esta expedicién participaron los famosos gene-
rales Alcibiades, Deméstenes, Nicias y Ldmaco.
Fue un verdadero fiasco,

Gilbert Murray, Aristophanes: A study, New York,
1933, pig. 164; traduccidn al espafiol de la autora.

Los metecos eran residentes extranjeros que no
tenfan una ciudadania completa; eran &orol pero
no completamente, moAiTou,

Aristofanes, Lisistrata, 572-586.
P. W. Harsh, Handbook of Classical Drama, Stan-

ford U. Press, California, 1944, pig. 292; traduc-
cion al espafiol de la autora,

Ver nota 12 supra.

Ciudadano involucrado en los asuntos de indole
publicada en la moAs.

Victor-Henry Debidour: Aristophane, “Ecrivains
de Toujours” 60, Paris, Editions du Seuil, 1962,
pag. 47.



